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NOTA EDITORIAL

L’Associacié de Professionals i Estudiosos en Llengua i Literatura Ca-
talanes (APELLC), vinculada al Departament de Filologia Catalana
de la Universitat Rovira i Virgili, com cada any, també aquest 2006,
s’ha volgut fer present en la Tardor Literaria de la ciutat de Tarragona
organitzant una activitat vinculada a la literatura.

I ens ha semblant, no solament interessant siné també oportu, ne-
cessari i actual, de tractar la literatura vista des de la perspectiva del
seu lligam amb el paisatge perqué cada vegada més, a casa nostra,
sorgeixen estudiosos d’aquest tema, se n’editen publicacions, neixen
associacions, s’organitzen seminaris o es fixen itineraris poétics i ru-
tes literaries.

Tractar, doncs, del tema “Literatura i paisatge” ens ha permes po-
der convidar Lloreng Soldevila, que n’és 'estudiés més vetera i més
important a casa nostra, a fer la conferéncia “Geografia literaria dels
Paisos Catalans” el contingut de la qual no solament ens déna a conei-
xer la genesi dels seus estudis siné també I’estat actual de la giiestié
tot fent una mencié especial a les comarques tarragonines i a les ter-
res de ’Ebre.

També, i amb la voluntat de donar veu a estudiosos del tema des
de les comarques de Tarragona, hem organitzat una taula rodona
que ha comptat amb la presencia de Josep-Sebastia Cid Catala, de les
terres de I’Ebre, Eugeni Perea Simén, del Camp de Tarragona i Josep
Santesmases Ollé del Gaia.

Tot plegat doncs, ha fet possible que la Tardor Literaria de Tarragona
s’hagi fet resso, en majuscules, d’una realitat ja classica en el mén de
la creacié literaria, present de temps en cultures europees com l'an-



glesa o la francesa perd més nova i recent a casa nostra. I aixo en un

moment en queé el valor que la societat i les institucions i organismes

publics atorguen al paisatge esdevé, cada vegada més, patrimonial i
identitari.

Fina Angles

APELLC
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1. Una mica d’historia

El cami de metamorfosi, de simbiosi, entre paisatge i literatura
en el nostre pais ha estat lent, intermitent i progressiu en el
temps. Es un procés que s’inicia de la ma dels nostres roman-
tics més conspicus: Victor Balaguer amb Sant Miquel del Fai, i
ell mateix i Anselm Clavé, amb Montserrat, i que culmina en un
primer estadi, sobretot, amb Jacint Verdaguer i la intensa iden-
tificacié de part de la seva obra amb el Montseny, Montserrat i
Canigb, els tres cims de la patria. A partir d’aquests autors, lite-
ratura i paisatge es convertiran en dos elements d’'una mateixa
cara, guanyant tant en operativitat com en qualitat.’

Ja en el segle xx, amb noves estétiques perd encara amb ras-
tres de romanticismes, es materialitzaran altres paisatges lite-
raris: Joan Maragall operara, sobretot, amb les contrades piri-
nenques; Victor Catala ho fara amb el microcosmos de Solitud,
al bell mig del Montgri; Ors se centrara en 'arbitraritzacié del
Montseny i, especificament, de Gualba, i Guerau de Liost amb la
transubstantivacié de la seva muntanya d’ametistes. En prosa
aparentment més mengivola, Pla acabara de consolidar I'ope-
racié en bona part del territori, conjuntament amb alguns es-
criptors com Joan Santamaria, primer, i Josep Vallverdd, Josep
Maria Espinas i Vidal Vidal, després.

1. Pel que fa a les informacions obtingudes sobre les comarques tarra-
gonines i la literatura he d’agrair especialment 'ajuda de Magi Sunyer,
Carme Mas, Carme Abril, Marius Pont, Marius Lépez Albiol i Joan Cavallé.
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En el procés de compenetracié de literatura i paisatge, si en els
inicis hi pesa molt la poesia; de mica en mica, hi aniran interve-
nint tots els géneres i, a mesura que avancem en el temps, pre-
nen especial interes els memorialistics (recordem, per exemple,
I'aportacié de Maria Manent i la seva fusié vital i literaria amb
el Montseny, sobretot durant la Guerra de 1936-39).

Pel que fa a I’edicié de materials relacionats amb la difusié
popular i, sobretot, escolar, d’aquest tipus de literatura, hem
de dir que abans del 1936 en tenim ben poques mostres. Citem
com a més paradigmatics els casos de Joan Santamaria amb la
serie de Visions de Catalunya,” i la proposta més didactica d’Ar-
tur Martorell que elabora els tres volums de Selecta de lectures:
llibres de llenguatge.3 Durant la guerra hi hagué una nova pro-
posta molt conjuntural, Preséncia de Catalunya, I: La terra* una
antologia de textos sobre paisatges i pobles del pais, confeccio-
nada de cara a mantenir la moral dels soldats en el front.

A la postguerra, amb totes les limitacions que s’imposa-
ren en el pais, hi ha 'aportacié primerenca de Josep Iglésies
amb Les ciutats del mén (1948) i, cinc anys després, la decisiva
proposta, almenys per a mi de “rutes literaries” feta per Josep
Maria de Casacuberta amb Verdaguer.>

2. La Catalunya Nova (1927), La Catalunya Vella: La Muntanya (1928), El Pla
ila Costa (1929) i Mallorca (1935).

3. Eren tres volums agrupats per temes, I: Les plantes, els animals i els
elements, aparegut el 1935; II: La mar, la plana i la muntanya, i III: Els pobles,
les ciutats i els homes, Barcelona: Gustau Gili, 1935-1937 (2% edicié en un sol
volum).

4. Autors diversos, Preséncia de Catalunya, I: La terra, Barcelona: Generali-
tat de Catalunya - Serveis de Cultura al Front, 1938.

5. Casacuberta, Josep Maria de, Excursions i sojorns de Jacint Verdaguer a
les contrades pirinenques, Barcelona: Editorial Barcino, 1953.



Geografia literaria dels Paisos Catalans: la génesi d’un projecte

A partir de la década dels cinquanta, I'Editorial Selecta co-
menca una serie de volums dedicats a les ciutats i algunes
contrades del pais descrites i resseguides per autors regionals
que les coneixen bé.® D’entre tots, destaquem, especialment, el
Llibre de Tarragona (1953) i el Llibre de Poblet (1955), de Manuel de
Montoliu i el Llibre de Santes Creus (1967), d’Eufemia Fort.

La creaci6 de dos premis especifics per aquest tipus de litera-
tura, primer, el 1959, el Maspons i Camarasa i, després, a partir
de 1970, el Catalonia, van generar volums dedicats a comar-
ques, viles i algun barri barceloni.”

També Josep Romeu fara una aportacié original amb el seu
llibre La muntanya (1952),8 que, anys després, tindra una plasma-
cié actualitzada i molt més didactic.? Joaquim Molas, als inicis

6. El primer d’apareixer va ser el Llibre de Tossa, de Josep Palau, seguit del
Llibre de muntanya, de Josep Romeu i el Llibre de Sitges, de Ramon Planes.
Poc després van venir la reedicié dels tres volums de Visions de Catalunya,
de Joan Santamaria. Seguiren: Llibre d’Eivissa, de Maria Villangémez; Llibre
d’Andorra, de Lluis Capdevila; Lloret de Mar, d’Esteve Fabregas, i Llibre del
Rossellé, de Rafel Gay de Montella.

7. El primer premi Maspons i Camarasa va ser per a El Vallés, de Ferran
Canyemeres. Successivament el guanyaren: L’Alta Garrotxa, de Josep Giro-
na; La vall de Torelld, de Lluis Thomasa de Subira; La Cerdanya, de Rafel Gay
de Montella; Granollers, de Jordi Baulies; Banyoles vora el llac, de Jaume Far-
riol i El Maresme, Salvador Ginesta. També s’editaren alguns dels finalistes:
La conca de Barbera, de Josep M. Poblet; Andorra, Montserrat Palau; La Bisbal,
Pere Lloberas. El Baix Emporda, de Baldiri Ferrer va ser el primer premi Ca-
talonia, el 1970. El seguiren: Coses i gent de 'Emporda, de Joan Guillamet; La
comarca de la Selva, de Salvador Ginesta; Hostafrancs, de Carles Carreras i
Vilanova i la Geltrti, d’Albert Virella.

8. Llibre de la muntanya: Recull comentat de textos muntanyencs, Barcelona:
Edicions Selecta, 1952.

9. Camps, Josep, i Jubany, Angels, La muntanya: Antologia de textos, Barce-
lona: Edicions 62, 1992.
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d’Edicions 62, confegira un llibre pedagogic i divulgatiu sobre
poesia i paisatge, il-lustrat deliciosament per en Tod6'° i, anys
després, editara un llibre luxds sobre paisatges de Catalunya
i literatura il-lustrat amb fotografies de Pilar Aymerich.'* Poc
després, Joan Maria Pujals ens va oferir un volum semblant
concretat a Tarragona.*?

Ala década dels noranta es produeix un autentic esclat de 1li-
bres monografics dedicats a interrelacionar literatura i territori,
obre la saga Lleida,"3 seguida per Andorra,"* Palma de Mallorca,*>

10. Molas, Joaquim, Lectures de poesia catalana, Barcelona: Edicions 62,
1968.

11. Paisatges de Catalunya, Barcelona: Generalitat de Catalunya, 19901 Les
metamorfosis de Barcelona, Barcelona: Ajuntament/Enciclopedia Catalana,
1992.

12. De bat a bat. Paisatge de Tarragona, Barcelona: Editorial Columna,
199I.

13. Vidal Vidal, Les rutes de Ponent, I: L'oraci6 dels perduts. Lleida: Edicions
de l'Institut d’Estudis Ilerdencs, 1987; Les rutes de Ponent, II: El pais de les
pomes. Lleida: Virgili & Pages, 1988; Les rutes de Ponent, III: La porta del cel.
Lleida: Virgili & Pages, 1989; Les rutes de Ponent, IV: El centre del mén, Lleida:
Pages Editors, 1990; Les rutes de Ponent. V: La ciutat de I'oblit. Lleida: Pages
Editors, 1998; Del Pirineu a I’Ebre, Barcelona: Edicions Proa, 1999. Biosca,
Mercg, i Cornadd, Maria de la Pau, La ciutat de Lleida i els escriptors, Barcelo-
na: Edicions de la Magrana, 1996.

14. Valls, Miquela, Andorra cap a la literatura, Andorra: Editorial Maia,
1992.

15. Valero i Marti, Gaspar, Itineraris pel centre historic de Palma, Ajuntament
de Palma: Palma de Mallorca, 1993; Camins i paisatges: Itineraris culturals per
l'illa de Mallorca, Olafieta Editors: Palma de Mallorca, 1994, Palma, ciutat de
poesia, em consta publicat el 1999; Palma, ciutat narrativa, Palma, 2002.
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Tarragona i el Camp,™® Girona,”” Castell6 de la Plana®® i, final-
ment, Barcelona.’ Una de les darreres aportacions en un camp
més erudit és el Diccionari dels llocs imaginaris dels Paisos Catalans®®
de Joan Lluis Lluis sobre llocs literaris de ficcié en la literatura
catalana.

A un nivell territorialment més localitzat a partir de 1994
s’inicien les Trobades d’Escriptors de les Valls d’Aneu, endega-
des sota la batuta de Ferran Rella i Isidor Consul. Entre aquest
any i 1998, se n’hi celebraren cinc, que tenen una primera ma-
terialitzaci6é en Cua de Bou: Literatura a les Valls d’Aneu.?' Una de
les condicions basiques per a participar-hi era que els diferents
autors havien de crear un text ambientat o que partis de la rea-

16. Corretger, Montserrat, La terra del llamp, Barcelona: Edicions de la Ma-
grana, 1998; Rovira i Virgili, Antoni, Tarracoclara, a cura de Maria Capdevila
iTeresa Rovira i Comes, Tarragona: Autoritat Portuaria de Tarragona, 2004;
Anglés i Soronellas, Fina, Un passeig amb els sentits de la natura a l'art: Itine-
rari a ’Aleixar i Maspujols amb I’obra de Joaquim Mir i Maria Manent, Tarrago-
na: Diputacié de Tarragona, 2006.

17. Aragd, Narcis-Jordi: Guia literaria de Girona, Tarragona: Edicions El
Medol, 1995; autors diversos, Atles literari de les terres de Girona, Girona:
Diputacié de Girona, 2003. 2 volums.

18. Messeguer, Lluis, Castell6 literari: Estudi d’historia cultural de la ciutat,
Publicacions de la Universitat Jaume I/ Servei de Publicacions de la Dipu-
tacié de Castelld, 2003.

19. Vila-Sanjudn, Sergio, i Doria, Sergi (eds.), Passejades per la Barcelona
literaria, Barcelona: Grup 62, Ajuntament de Barcelona, Fundacié German
Sanchez Ruipérez, 2005.

20. Barcelona: La Magrana, 2006.

21. Barcelona: Edicions Proa, 1999.
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litat historica o antropologica d’aquelles valls. D’aleshores enca
n’han aparegut sis volums més editats per Proa.?? Per la seva
banda, I'escriptor Pep Coll ha confeccionat unes antologies es-
pecifiques de literatura lligada a les comarques dels Pallars.?3

2. Encara, la historia personal

El primer interes pedagogic sobre la interrelaci6 del paisatge i
la literatura i I'aplicacié didactica d’aquella a 'ensenyament,
se m’'imposa després d’un viatge a Anglaterra la primavera de
1980 i arran de l'impacte que em produi la memoria literaria
sobre Shakespeare a Stratford-on-Avon. De retorn, vaig anar
per atzar a coneixer el territori verdagueria de Folgueroles i,
alli vaig trobar-m’hi la ruta organitzada el 1977, arran del cen-
tenari de la publicacié de L’Atlantida, ja marcada amb esteles
de pedra. Aixi doncs, primer van ser les rutes personals, de
descoberta, de Verdaguer i Pla, pero tot plegat em va motivar a
comencar amb els alumnes provatures que es van materialit-
zar amb les rutes del Comte Arnau (1981), de Verdaguer (1983) i
de Pla (1984 i 1988). Després de la realitzacié d’aquesta darrera,
de vuit dies de durada per la Costa Brava i el Rosselld, vingue-
ren les del Montseny (1990), les Illes Balears (1994), la del Pais

22. Te de roca: Literatura a la Ribagor¢a (2000), Set claus: Relats d’Andorra
(2001), Pernassius Apollo: Relats de I'Alt Pirineu (2002), Aiguaneix: Relats de la
Vall Fosca (2003), Temps de fogony. Relats historics de ’Alt Pallars (2004) i Lux
Mundi: Relats de la Ribagorg¢a (2005).

23. Els escriptors i la Vall Fosca, Lleida: Universitat de Lleida i Ajuntament
de la Torre de Capdella, 2002; Els escriptors i el Pallars Sobira, Sort: Ajunta-
ment de Sort, Universitat de Lleida i Consell Cultural de les Valls d’Aneu,
2003 i Lletres de la riba tallada. Antologia literaria de I’Alta Ribagor¢a, Lleida:
Pages Editors, 2004.
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Valencia (2001) i la monografica d’un nou autor, Baltasar Porcel
(2004).

En parallel, sobretot a partir de la ruta planiana de 1988,
s’'inicia la meva col-laboracié cada vegada més estreta amb
L'Aixernador Edicions d’Argentona. Alli publiquem els llibres
de Verdaguer, Pla i del Montseny. I a partir de 1992 arriba l'inici
de la col-leccié “Els escriptors i el pais”. Un titol que el dissenya-
dor va posar sobre un perfil geografic dels Paisos Catalans i que
decidirem amb en Manuel Llanas, sense saber que a Occitania
hi havia una editorial que també feia en frances una col-leccié
amb el mateix nom. A la col-leccié6 maresmenca aparegueren
un total de sis titols.?* Un de dedicat a Montserrat, ja no hi va
poder sortir a causa de la crisi de 'editorial el 1995. 1 ho féu a
La Magrana, iniciant una nova col-leccié que havia de dirigir jo
i que, tanmateix, tampoc no va tenir continuitat.?>

El curs 2004-2005, la Conselleria d’Educacié em va donar un
llicencia d’estudis per a poder dur a terme 'aplicacié didactica
de la projectada Geografia literaria dels Paisos Catalans. També,
en el mateix sentit, vaig rebre un ajut de la Instituci6 de les
Lletres Catalanes. Aixi va iniciar-se el procés de materialitzacié
del projecte que avui els presento.

En el darrer tram d’aquest periple, el curs 2006-2007, la
Universitat de Vic ha donat aixopluc académic i institucional a
I’empresa.

24. Verdaguer, Foix, Maragall, Espriu, Comte Arnau i Sant Lloreng del
Munt.

25. Bruguera, Maria Merce i Ducros, Joan, Montserrat: Rutes literaries, Bar-
celona: Edicions de la Magrana, 1997.

16 -17
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3. El cas excepcional del Montseny

Quan I'any 1990, amb altres companys ens vam posar a treba-
llar per a fer la Ruta literaria pel Montseny 1 les Guilleries no ens
podiem pensar que aquest espai natural, esdevingut mitic per
diversos motius, podia donar tant de joc pedagogic a partir del
gran cumul de literatura que els autors n’han segregat a partir
del segle xvi.

De 'experiencia en sorgi un volum El Montseny i les Guilleries:
Paisatge, mite i literatura®® de 650 pagines on vam intentar tre-
ballar transversalment tots els aspectes culturals lligats amb el
massis. Vam posar un émfasi especial en la literatura, la popu-
lar i la culta, que sobre aquest espai s’havia creat al llarg dels
anys i des de les diferents tendéncies estetiques. Aixi, comp-
tabilitzarem un total de 108 obres literaries amb extensions i
generes diversos i més d’una trentena d’assaigs literaris sobre
els autors i el marc natural montsenyenc. Possiblement no hi
cap més territori al pais amb una semblant dedicacié. Un cas
molt diferent seria Montserrat que, si bé el guanya en bibliogra-
fia general, queda a bona distancia si ens fixem en el nombre
d’obres (no en poemes i textos i referéncies esparses) que li
han dedicat els diferents autors.

4. Les cases museus i els fons documentals

En l'actualitat tenim registrades trenta-cinc cases-museu de
diferent tipologia i importancia i 142 fons documentals litera-
ris arreu dels PPCC?*/. Aquests darrers els trobem centralitzats,

26. Argentona: Autoedicié IES Alexandre Satorras de Matard i Ajunta-
ment de Matard, 1991.

27. ALCOIA: Fons documental d’Enric Valor, Biblioteca-Casa de Cultu-
ra (Castalla); ALT EMPORDA: Casa-museu Victor Catala (L'Escala); BAIX
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basicament, a Barcelona. A banda dels fons continguts a I'Ar-
xiu Maragall, a la Fundaci6 Joan Brossa, la Rebotiga de Pitarra i
la Casa-museu Verdaguer de Vil-la Joana de Vallvidrera, tenim
els fons documentals de la Biblioteca de Catalunya (29), 'Arxiu
Historic de la Ciutat (10 de consultables i 8 de no consultables)
i I'Arxiu Nacional de Catalunya (24).28

EMPORDA: Casa-museu Josep Pla (Palafrugell); BAIx LLOBREGAT: Casa-mu-
seu Francesc Pujols (Martorell); BAIx PENEDES: Fons documental de Carlos
Barral (Calafell), Casa-museu Angel Guimera (El Vendrell); BAGES: Casa de
Felix Torres i Amat (Sallent); BARCELONES: Joan Brossa (Barcelona), Casa-
museu Joan Maragall (Barcelona), Rebotiga de Frederic Soler (Barcelona),
Casa-museu Vil-la Joana (Vallvidrera), Fons documental de Mercé Rodore-
da (IEC); GARRAF: Fons documental Victor Balaguer (Vilanova i la Geltra);
Can Cabanyes (Vilanova i la Geltril); Casa-museu del Cau Ferrat, Santiago
Rusinol (Sitges); MaLLORCA: Can Costa (Pollenga), Fundacié Villalonga Rot-
ger, Miquel Costa i Llobera, Cala Murtra (Pollenca), Casa-museu Lloreng
Villalonga (Benissalem), Sala Arxiduc Lluis Salvador. Museu, Son Masroig
(Deia); MARESME: Casa-arxiu Pere i Joan Coromines (Sant Pol de Mar),
Fundacié Palau (Caldes d’Estrac); MENORCA: Museu Arxiu Francesc Her-
nandez Sanz (Mad); Sala Marius Verdaguer (Ateneu de Mad); OsoNa: Casa
Bojons, Jaume Balmes (Vic); Casa-museu, Jacint Verdaguer (Folgueroles);
RIBERA BaIxa: Casa-museu, Joan Fuster (Sueca); SEGARRA: Casa-museu
Duran i Sanpere (Cervera); URGELL: Guillem Viladot, Casa-museu Lo Par-
dal (Agramunt); VALLES OCCIDENTAL: Fons documentals, Anna Muria i
Agusti Bartra (Terrassa); Ferran Cailameres (Terrassa); Josep Maria Folch i
Torres (Palau de Plegamans); Casal Pere Quart, Fons documentals de Joan
Oliver i Francesc Trabal (Sabadell); Fundacié Maria-Mercé Marcal, Vapor
Codina (Sabadell); VALLES ORIENTAL: Casa-museu Enric Prat de la Riba
(Castelltercol).

28. Per a tenir informacié sobre la llista completa d’aquests centres es
pot consultar el web de la Institucié de les Lletres Catalanes.

18 -19
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5. Els llocs i les rutes literaris

En aquest moments tinc descrits uns 1.500 llocs literaris, més
de la meitat a Catalunya i la resta pels diversos territoris dels
Paisos Catalans. Bona part d’aquests llocs estan relacionats
amb les rutes literaries que he dissenyat sobre autors o centres
d’interes (titols d’obres, punts geografics emblematics i mites).
Les rutes literaries organitzades abracen quaranta autors, de
Ramon Llull a Jaume Cabré, i alguns d’ells, com Verdaguer i Pla,
amb més d’una proposta.

6. La literatura i les comarques tarragonines i de les terres de I’Ebre

L'ALT CAMP centra bona part del seu interés a la ciutat de Valls
lligada amb l'obra de Narcis Oller, concretament amb Vilaniu.
Fragments d’aquesta novella permeten lectures a diversos
punts de la ciutat (Casa nadiua, Placa del Blat, Can Rodon, Can
Segarra, el Casino, la Societat Agricola, La Maiola i torre i la
casa dels masovers dels de Moragas). Com a llocs molt puntu-
als podem citar també la casa de Carles Cardé i el punt on va
ser ajusticiat el bandoler la Pera, recuperat com a mite modern
en una coneguda cangé de Lluis Llach. A més, s’hi pot relacio-
nar l'obra de Margarida Aritzeta en alguns punts de la ciutat.
Al coll de Lilla, amb la panoramica del Camp als peus, és un
bon lloc per llegir el poema que Antoni Rovira i Virgili dedica
a Valls.

A la comarca, pero, hi tenim el Monestir de Santes Creus, a
Aiguamurcia, que és 'altre pol d’atencié no només literari sind
patrimonial. A més, és clar, d’Alcover, lligat amb ’obra dels
germans Cosme i Placid Vidal i, Mont-ral connectat amb bona
part de la memorialistica d’Olga Xirinacs, amb algunes narra-
cions de Josep Iglésies i amb poemes de Ramon Muntanyola.
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Al Baix Camp, podem fer les rutes de Gabriel Ferrater i Xavier
Amords per Reus, que es complementen amb els centres d’in-
teres de la Placa del Mercadal i la Placa Prim, tots dos trac-
tats per autors diversos. Encara cal citar l'institut de segon
ensenyament, lloc lligat a molts personatges il-lustres locals i
el Raval de Jesus on tenia la llibreria Cosme Vidal. Per la seva
banda, el Centre de Lectura de Reus, un espai de cultura dels
més singulars de tot el pais, vol una visita i lectures literaries
de diversos autors (Hortensi Guell, Bonaventura Vallespinosa,
Josep Iglésies, Joaquim Santasusagna...).

A Riudecanyes hi ha el castell d’Escornalbou, lloc indisso-
ciable de la personalitat d’Eduard Toda, cantat per tot un se-
guit d’autors que hi van tenir relacié personal. Altres centres
d’interes literari sén: Prades de Montsant, amb la famosa font
i ’ermita de I’Abellera; Cambrils, amb llocs lligats amb textos
de Anselm Turmeda, Ramon Muntanyola, Montserrat Gibert i
Ramon Gomis; Pratdip, on Perucho situa alguns moments cul-
minants de les Les histories naturals; la Selva del Camp, on po-
dem fer una ruta monografica sobre Joan Puigi Ferreter i evocar
Ventura Gassol davant la casa on va néixer. Finalment, Vinyols,
amb el Parc de Sama, magnificament glossat per Ramon Gomis
ialgunes proses memorialistiques d’Eugeni Perea encastades a
Riudoms (Mosdriu, en la ficcié literaria).

L'interes literari del BAix EBRE se centra gairebé exclusiva-
ment a Tortosa. Amb els autors historics com Cristofor Despuig
ens podem acostar amb lectures dels Col-loquis a la casa de la
nissaga, a 'antiga Llotja (on també hi podem relacionar un ro-
mang¢ de Francesc Vicent Garcia que s’hi refereix) 1 al Col-legi
de Sant Lluis. La breu obra literaria de Joan Baptista Manya pot
ubicar-se a les ermites del Coll de I’Alba i a la del Mig Cami,
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amb les descripcions poetiques que fa de les muntanyes dels
Ports. Els poemes de Gerard Vergés i Albert Roig poden acom-
panyar-nos amb visions més o menys amplies del riu Ebre del
castell de la Suda estant. Amb I'obra de Roig i de Zoraida Burgos
podem, respectivament, connectar amb dos espais geografics
molt concrets, la Font de la Caramella i el Delta. Algun frag-
ment d’Eugeni Perea troba el seu lloc per ser llegit a la punta
del Fangar.

A més a més, podem també lligar textos d’autors contem-
poranis a algunes altres poblacions: Xerta (Francesc Aliern),
Deltebre (Baltasar Casanova) i Campredd (Emigdi Subirats). Les
proses de Carles Barral i de Ramon Gomis, amb els seus peri-
ples mariners, ens poden acompanyar pels ports de I’Ampolla
i1I’Ametlla de Mar.

El1BAIX PENEDES és una comarca que pivota al’entorn de dues
figures literaries: Angel Guimera i Joan Perucho. El primer lligat
a El Vendrell, on hi ha la casa-museu i el segon, a Albinyana. A
Sant Jaume dels Domenys, hi trobem la casa familiar d’Alfons
Maseres. A El Vendrell també hi podem lligar la trajectoria dels
germans Ramon i Jaume Ramon Vidales, davant la casa on van
néixer. A Calafell hi ha la recent inaugurada Casa-museu de
Carles Barral. Es indispensable arribar-se a Lloreng del Penedés
per retrobar la veu lirica de Rosa Fabregat.

A la CoNcA DE BARBERA, el gran centre d’interes literari és
el monestir de Poblet, al municipi de Vimbodi, bressol gotic
de la nostra nacié. Als diferents punts d’interés arquitectonic,
s’hi poden anar llegint textos dels més diversos autors. Poblet,
juntament amb Montserrat, Nuria, Queralt..., és dels llocs amb
simbologia historica al qual els nostres escriptors han dedicat
llibres monografics. A més a més, a I'Espluga de Francoli hi ha
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la casa natal de Ramon Comas i a Montblanc, la de Josep Maria
Poblet i el magnific hospital de Santa Magdalena on s’escau
d’evocar la figura de Joan Conangla i Fontanilles.

El MONTSIA és una comarca dominada per la preséncia, so-
bretot, de I’obra de Sebastia Juan Arbd. De fet, la seva mitificacio
deltenca és I'inica que ens déna una ruta literaria equiparable
a les que he preparat amb autors septentrionals. Amposta, per
una banda, amb la torre de la Carrova, el Poador, el castell, la
placa de I’Auber, la casa familiar i la dels Carvallo, els seus pro-
tectors i, per ’altra banda, Sant Carles de la Rapita, amb la Casa
Blanca, la privilegiada miranda de la Torreta, el carrer de Sant
Roc de la infantesa, la placa de Carles Il i el Trabucador com a
centre de tot de descripcions deltenques. En el Delta també po-
dem llegir alguna prosa de Joan Josep Rovira i haurem de tenir
present 'obra de Trinitat Fabregat a Alcanar i, la més recent,
d’Emili Rosales, amb La ciutat invisible, de nou, lligada a Sant
Carles de la Rapita.

El PRIORAT és una comarca d’interés literari centrat en dos
nuclis més o menys destacables: el monestir cistercenc de
Scala Dei, a Morera de Montsant, i Siurana, especialment can-
tada per Josep Carner, que també va immortalitzar I'ermita de
Sant Joan de Cornudella de Montsant. Hem de comptar tam-
bé amb la Quartera de Falset, glossada per Espinas; la casa de
Xavier Amoros a Pradell de la Teixeta i el café Antic de Porrera,
lligat amb l’obra de Lluis Llach.

A la RIBERA D’EBRE tenim essencialment dos grans centres
d’interes literari. Benissanet per on es pot muntar una ruta mo-
nografica sobre I'obra d’Artur Bladé i Desumvila i I'eix Ascé-
Flix, amb llocs principalment connectats a 'obra d’Andreu
Carranza, tot i que Asc6 té lligams prou consistents amb 1'obra
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de publicista de Carmel Biarnés. Méra d’Ebre ha estat descrita
concisament per Bladé i Perucho. Riba-roja podria lligar-se amb
mostres d’obra de Dolors Cabré. I, encara, Miravet es pot con-
nectar amb textos sobre la Batalla de ’Ebre, d’alguns autors.

L'interes literari del TARRAGONES esta molt centrat per 'he-
gemonia literaria de la capital. Tanmateix, poden ser punts de
lectura obligada alguns indrets de la rodalia com I’Arc de Bara
(a Roda de Bara) de la ma de Guimera i Salou, amb el monument
al rei en Jaume i la platja on se suicida Giiell. Pel que fa al ter-
me municipal tarragoni, hi tenim els llocs literaris del Pont del
Diable o de les Ferreres, El Medol i la Torre dels Escipions, que
es poden relacionar amb textos de Josep Carner, Josep Maria
Lopez-Pico, Joan Antonio Guardias i Ramon Gomis. A més, hi
ha la casa d’estiueig d’Antoni Rovira 1 Virgili a ’Arrabassada.

La ciutat de Tarragona ha estat un camp de proves per a fer
rutes literaries d’enc¢a uns anys. En el marc de la tardor literaria
se n’han realitzat diverses.>?

Tarragona es pot organitzar en quatre grans eixos literaris.
Primer, I’arqueologic, que comprendria el Passeig Arqueologic
(amb el poema de Perucho dedicat a Tarraco), ’Amfiteatre (amb
una glossa de Xénius i un poema de Josep M. Casa de Muller) i
l'edifici del Pretori (amb una traducci6é d’'un himne de Prudenci
feta per Costa i Llobera i una descripcié de Ramon Gomis).

El segon eix seria el format per la Rambla Vella, carrer Major i
la catedral. En la primera, hi ha tot de textos de Pin i Soler sobre
tradicions i costums que hi lliguen a la perfeccid, a més de les

29. Ruta de Vicent Andrés Estellés (2001), Ruta de Josep Pin i Soler (2003),
El Modernisme literari a Tarragona (2004), Ruta de la Rambla Nova. 150
anys (2004), Rutes de Maria Aurélia Capmany i Artur Bladé Desumbila
(2005) 1 Ruta de Joan Puig i Ferreter (2006).
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lectures que es poden fer d’aquest autor i d’altres al claustre de
I'antic Institut. La catedral i els voltants poden ser espais ade-
quats per llegir-hi diversos sonets de Joan Antonio i Guardias,
fragments memorialistics de Manuel de Montoliu i de Josep
Pla. Al claustre és oportuna la lectura del poema que li dedi-
ca Ramon Pinyes. A les Escrivanies Velles, davant de la lapida
amb inscripcions hebraiques, hi escau la lectura del fragment
de poema de Vicent Andrés Estellés que en parla. En els propers
porxos del carrer de la Merceria, s’hi adiu una prosa d’Eugeni
Perea que rememora la preséncia dels pobres mendicants; un
fragment de Dies a la ciutat, de Jordi Tiflena i alguns textos de
Magi Sunyer.

Un tercer eix el constituiria la ruta de la Rambla Nova, que
podria arrancar o acabar al Port del Serrallo (amb un poema de
Antonio i Guardias i proses de Manuel de Montoliu, de Carles
Barral i Olga Xirinacs); el Mirador del Mediterrani (amb textos
de Manuel de Montoliu, Frederic Alfons i Orfila, Antoni Rovira i
Virgili, Ventura Gassol i Olga Xirinacs) i a la Font del Centenari
(Bladé Desumvila i Xirinacs).

I, el quart eix, el de les cases d’escriptors i literats, que po-
dria seccionar-se en dos i adjuntar als ja descrits. Comprendria
les de Rovira i Virgili (al carrer Major, 20); Manuel de Montoliu,
Ca n’Yxart, Can Castellarnau (al carrer Cavallers); Doménec
Guansé al carrer Méndez Nunez i la Casa de les Coques, on ha-
bitaren M. A. Capmany i J. Vidal i Alcover, amb textos d’aquest
autors i de Josep Anton Baixeras.

La TERRA ALTA és una comarca amb poca riquesa literaria.
Gandesa centraria l'interes principal amb alguns textos de
Joan Baptista Manya, Joan Perucho i un fragment de la novel-la
L’hivern del Tigre, d’Andreu Carranza situat al casal de Purroy. De
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fet, és Perucho, que hi va viure anys, qui ens permet més lectu-
res literaries al Santuari de la Fontcalda, a Horta de Sant Joan,
on també ens podem servir de Palau i Fabre per evocar Picasso,
i al Pinell de Brai (al Sindicat Agricola). A Corbera d’Ebre, al po-
ble destruit durant la Guerra del 1936-39, s’hi poden llegir poe-
mes del badaloni Josep Gual Lloveres i un de Gerard Vergés.



TAULA RODONA SOBRE LITERATURA I PAISATGE

Josep-Sebastia Cid, Eugeni Perea,
1Josep Santesmases






Literatura i paisatge a les Terres de I’Ebre
Josep-SEBASTIA CiD CATALA

El paisatge, comenta Alain Roger, és un invent frances, una
creacié a partir de ’holandes landschap. El terme aparegué el
1493 amb el poeta Jean Molinet, qui l'utilitza per designar un
“quadre que representa un pais”. El concepte de paisatge hau-
ria, aixi, nascut amb el Renaixement, amb els origens de 'Edat
Moderna, vinculada a la pintura i a la poesia, és a dir, a I'art.

Remarcar aquests origens permet desembullar un dels pa-
ranys creats pel pensament politicament correcte dels darrers
anys: la confusié, sota aquest terme prestigiat com és la pa-
raula paisatge, d’'interessos legitims pero diversos com poden
ser la proteccié i conservaci6 del medi ambient; la preservacié
del patrimoni cultural tradicional i, com no, la mare d’aquesta
troca que intentem descabdellar, I'impuls d’un model politic
i economic que defensa l'existéncia d'uns ambits urbans que
estan arribant a una certa asfixia i que precisen d’'un territori
vist com a espai d’esbarjo, que manté una dinamica i unes for-
mes de vida i de natura perdudes en la metropoli i que esdevé
punt d’atraccié a través del turisme rural i I'oferta temporal de
“paisatges purs”.

Plantejaments com els que acabo d’exposar es poden veure
en la Llei del Paisatge de Catalunya (16.6.2005) o en acords dels
consorcis de dinamitzacié turistica escampats pel territori.
Penso que confondre termes és a la curta o a la llarga negatiu
i que cal atorgar a cadascu allo que li correspon: al medi ambi-
ent el que soén criteris de medi ambient, a la cultura el que és
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culturaial’economia ien concret al turisme, els seus objectius
de beneficis pecuniaris. Només des d’una certa claredat con-
ceptual podrem intentar establir consensos i donar respostes
prou adequades a les necessitats col-lectives, sense subordina-
cions de criteris ni autoenganys, encara que siguin lucratius o
tranquil-litzadors de consciéncies.

Reivindico per tant el paisatge com a patrimoni artistic, com
a ambit de creacié6 humana, diferenciat d’allo que ens ve do-
nat, la natura, o dels usos instrumentals que se’'n puguin fer.
Si se’'m permet el joc de paraules: el paisatge seria al pais, la
terra concreta on ens ha tocat de viure, el que el miratge és al
mirar. El mirar és una capacitat natural, el miratge és fruit de
la necessitat i el desig, és una projeccié dels nostres anhels. El
miratge, com l’art, com el paisatge entés com a manifestacié
artistica, seria com va dir el poeta, una mentida que ens diu
la veritat. En altres paraules, com diu Girardin, “Recorrent ca-
mins i fins i tot en els quadres d’artistes mediocres, només es
veu camps; un paisatge, en canvi, és una escena poetica, una
situacié escollida o creada pel gust i el sentiment”.

La terra, el pais, amb la literatura esdevé paisatge i aquest és
el recorregut que intentarem esbossar a partir dels escriptors
i la seua visié de les terres de I’Ebre. Abans, pero de centrar-
me en aquest tema, voldria cridar ’atenci6 sobre un altre fet
que em sembla significatiu: la creixent atencié que la societat
catalana esta atorgant a la relacié paisatge i literatura en els
darrers anys. De ben segur, per explicar-nos-la, podriem ad-
duir 'interés generals dels paisos occidentals per I'entorn o el
treball de persones concretes en diversos ambits de la cultura;
soén factors que cal considerar, perd em sembla que en el nostre
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cas ens trobem també davant d'una necessitat de replantejar
el catalanisme com a ideologia nascuda amb la Renaixenca.

A redo6s del romanticisme i d’'una determinada estructu-
ra social 1 economica, els nostres renaixentistes van crear un
imaginari del pais, un paisatge perfilat per Aribau i gairebé sa-
cralitzat per Verdaguer que fixa uns topics, uns paisatges que
han esdevingut el simbol de la patria: Canigd, Montserrat, el
Montseny i, al lluny, el mar i les illes i en el neguit davant una
ruralitat idealitzada, Barcelona. Maragall i els noucentistes
acabaran de segellar una estructura que tindra en I'Emporda
I’esséncia d’'una catalanitat que fon arrels romaniques i classi-
ques.

Aquest dibuix es mantindra durant anys, nous paisatges s’hi
incorporaran, nous accents, que no passaran d’ocupar un lloc
excéntric en uns temps marcats per la repressié franquista.
Només podra ser després dels primers anys de la transicié que
els canvis socials comencaran a plantejar la necessaria reno-
vacié de la ideologia fossilitzada en els anys de la resistencia
i que comencarem a veure la reivindicacié de nous paisatges
que voldran ocupar el seu lloc en el cami d’una catalanitat re-
formulada postulada per autors com Viceng Villatoro.

Més enlla de les individualitats, aquesta renovacié de 'ima-
ginari literari catala es comenca a manifestar de forma organit-
zada a partir dels anys 9o0. L'any 1991 es publica el llibre Escrits
del riu, que marca l'inici de ’afirmacié col-lectiva de I’'Ebre com
a espai literari; poc després comencaran les Trobades d’Escrip-
tors a les Valls d’Aneu, que han tingut una trajectoria ascen-
dent i, també -encara que sumant-hi altres condicionants- ani-
rant obrint-se pas els projectes dinamitzadors de les relacions
entre literatura i ciutats com Barcelona o Tarragona.
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Amb aquest indicadors, s’apunta que l'actual interés per les
relacions entre literatura i paisatge no és un fet puntual o aillat
siné que respon a un moviment cultural de fons ple de vigen-
cia que, des d’espais no centrals en I'imaginari catala, esta im-
pulsant una renovacié global que es concreta en projectes com
el d’Espais Escrits Xarxa de Patrimoni Literari Catala, encetat
el 2005 amb el suport de la Institucié de les Lletres Catalanes;
en congressos com el celebrat I'octubre d’enguany a Figueres
amb el titol “El paisatge, element vertebrador de la identitat
empordanesa”, en que es va replantejar i gairebé certificar I’ac-
ta de defuncié de I'admirat mite local-nacioal, o la jornada que
estem celebrant en el marc d’aquesta Tardor Literaria.

Per centrar-nos ja en el tema de les relacions entre literatura
ipaisatge a les terres de I’Ebre, comencarem amb una cita d’Ar-
tur Bladé i Desumvila de I’any 1971. El panorama , en principi,
no sembla gaire encoratjador:

Pero no deixa de ser curiés que el gran riu, I'Ebre, “lo simbol majestuds
de la nostra llibertat”, com va dir [...] mossen Jaume Collell, el famos
canonge de Vic, en els Jocs Florals de Tortosa del 1904, que ell presidi,
I’Ebre cantat ja en el segle II a. C., per Caté el Gramatic, que 'anomena-
va “Hiberus pulcher, magnus et piscilentus”, I'Ebre, elogiat per Pomponi
Mela i Luca (Bayerri dixit) no ha trobat encara, en dir també d’aquest
historiador, el seu gran poeta, el “seu Mistral”, i no ha inspirat tampoc
la mussa anonima. Potser és massa gran i fa respecte.

Tanmateix, una mirada més detinguda i sobretot la valorit-
zacié d’aportacions com les d’Arb6 ja en els anys trenta, ’'obra
del mateix Bladé i sobretot la llista d’autors coneguts especi-
alment des dels anys vuitanta enca encapcalats per Gerard
Vergés i Jesus Moncada permet afirmar la qualitat de 'imagi-
nari literari de ’Ebre.
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Els precedents del paisatge a I’Ebre

Les referencies classiques a les terres de 'Ebre sén escasses i
limitades a una visi6é centrada en la geografia i les estratégies
militars. La consulta a ’obra de Carreras Candi La navegacié al
riu Ebre, permet ampliar la ndmina de noms il-lustres que van
parlar d’aquests paratges, entre ells Polibi o Titus Livi i localit-
zar el primer esment inclos en una obra literaria, la Chanson de
Roland. Encara que només hi apareix com a cami de les tropes
podem dir que ja tenim per tant situat ’Ebre en els origens de
les literatures romaniques; hi fa referéncia en els cants 191 i
194.

El detallat treball d’Enric Querol (1999) Tortosa, reptiblica lite-
raria (1475-1800). Cataleg bibliografic d’escriptors i obres andnimes,
facilita el coneixement dels autors ebrencs del Renaixement, el
Barroc i la Il-lustracié. D’aquests, pocs son els que ens perme-
ten parlar del paisatge en sentit estricte.

Cristofol Despuig, 'autor més remarcable del Renaixement
catala, parla en Los col-loquis de la insigne ciutat de Tortosa, del
riu i del terme municipal com a fonts de riquesa. Som lluny
d’'una mirada paisatgistica; el que trobem és l'orgull ciutada
de la riquesa natural i el lloc plaent i amb la seua mentalitat
renaixentista apunta les possibilitats tecniques a través dels
canals d’uns millors aprofitaments agraris. El delta hauria d’es-
perar tres segles perque les idees de Despuig es fessin realitat
1 transformessin les terres insalubres i pantanoses en un dels
paisatges més caracteristics de la Catalunya contemporania.

arrossos, a la veritat, no hi ha perqué no tenim regadiu de séquia, mas

lo terreny, i espai tan bons, lo que hi ha en aquella ribera marina com

en part del mén. Si Déu sera servit per la sequia que havem comencada
ala cut [...] s’acabe, leshores tindrem ab molta abundancia tot aixo.
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De Perot de Vilanova trobem unes memories publicades per
Antoni Simoén el 1991, que comenta “Perot sembla encarnar el
topic renaixentista de l'antitesi entre I'oci de 'aldea i el ne-
goci de la cort”, les memories ens parlen del moli, del bestiar,
dels conreus de Flix, de la sequera, assenyala preus, pero en
cap moment s’atura a donar-nos una visié de la terra. Li inte-
ressa la produccié de la terra, ell és un pages rendista, per a
ell no existeix encara el paisatge. Tampoc el trobem en l'escrit
d’Henrique Cock, Relacién del viaje hecho por Felipe Il en 1585, que
ens descriura les dificultats del viatge pel riu i 'ambient inhos-
pit pel mal temps que es troba només arribar a Riba-roja com-
pensat per les festes fluvials que va rebre a Tortosa. Un tema
aquest, el de les festes fluvials, amb tarongades i batalles de
moros i cristians que retrobarem en historiadors com Francesc
Martorell, del xviI.

Dels poetes barrocs tortosins, alguns tan remarcables com
Francesc Vicent Garcia i Francesc de la Torre no tenim cap
composicié sobre el territori digna de la fama que els acom-
panya. Una obreta menor Epigrames i sonets per la conquesta de
Buda -en el titol que li va donar el seu editor Ramon Miravall,
I’any 1980- és un text en llati i castella escrit el 1687 per cele-
brar la victoria austriaca sobre els turcs a la ciutat de Buda i
que ens aporta una vinculacié entre Tortosa i Buda, el Danubi i
I’Ebre, rius que queden divinitzats.

Aquest lligam circumstancial entre I’Ebre i el Danubi va ser
restablert, sense que sapiguem que hi hagi cap tipus de relacié
amb la celebraci6 bellica, en 'obra de Carlos Barral Catalunya
des del mar, 1982, on llegim:

La desembocadura de I'Ebre, una vegada s’ha entrat en el riu, recorda
molt la Dobrudja, la desembocadura del Danubi, que en aquell tros fi-
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nal, de Tulcea a la mar, es diu, naturalment, Dunare. Ho recorden el
paisatge i fins i tot la gent, d’'una étnia molt particular que fa pensar en
bessarabians i ucrainesos. Per descomptat aquest tram final de I’Ebre
no cria esturions ni els silurs...

El pas dels anys ha reforcat el paral-lelismes amb el gran riu
centreeuropeu i des de fa gairebé una vintena d’anys els silurs
han comencat a campar per 'Ebre i s’Than comencat a fer els
grans amos i senyors del nostre riu per a esbarjo d’alguns pes-
cadors turistes i desgracia de madrilles, tenques, barbs i altres
especies d'un riu que fou més divers del que ho és ara. Dels es-
turions de moment no n’hi ha a I'Ebre, per¢ ja hi ha algun pro-
jecte de piscifactoria. El que no sabem és fins a quin punt totes
aquestes innovacions poden contribuir a convertir el riu en un
Danubi mediterrani que reclamara la preséncia d'un Claudio
Magris de I'lber.

Amb el precedent d'un poema llati del 1488, trobarem ba-
sicament a partir del xvir un seguit d’obres dedicades a les
riuades i altres efectes climatologics en el riu Ebre. Destaquem
la relaci6 dedicada a 'avinguda dels 16, 17, 18 1 19 de juny de
1743, aqui en un to épico-burlesc apareix un riu personificat:
don Ibero, “rey de las aguas fluviales y corrientes de Espana”.
La riuada de 1787, d’efectes devastadors, va originar diversos
textos, entre ells un romang de Mariano Garcia de Zamora, que
no es va publicar fins al 1804 i que, com assenyala Enric Querol,
té un regust preromantic, un Ebre envoltat de tenebres i sepul-
tures que fa pensar en 'estetica de Cadalso i Young.

Viéronse entonces de hombres y de fieras
los fétidos cadaveres envueltos

en el léegamo inmundo, y ayuntadas

con torpe confusion y desconcierto

34-35



JosEP-SEBASTIA CID CATALA

arenas, muebles, plantas y ruinas,
cuerpos sin vida y exhumados huesos [...]

I altra vegada, amb una personificacié de I'Ebre de caracter
mitic, cal esmentar 'epopeia llatina de Pere Gil de Federic so-
bre una gelada del riu del 1789:

Veus aqui que I'impetuds Ebre va algarse ab les aiglies congelades, in-
tentant destrui precipitadament el pont per a ferlo feudatari del cru-
el Neptuno com trofeu de la seua victoria. (Traduccié de Joan Abril,
1925:88.)

Finalment I’Ebre s’amanseix, i el riu gelat esdevé espai de
joc “canten i xalen veient com passen les caballeries per on
solien passar les naus”.

Aquest motiu de la personificacié del riu el retrobarem ela-
borat en la veu actual de Jesis Masip en el poema Triptic, un
text dedicat al riu, la mar i la terra de I'Ebre que recull el millor
de la tradicié mitificadora de ressons classics:

El riu llaura la plana planetaria,
patern, com una arteéria geologica.
Ancia per sempre —barba pentinada—
camina ben totsol, sense fal-leres;
passa de pressa per damunt dels guals,
decanta el cap gentil a les remulles.
Perfil de dracma —barba pentinada—
encunya plata ibérica i 'escampa

per la ribera.

Aquest poema pero ja és fruit de I’entronitzacié de la idea de
paisatge que va apareixer amb el Romanticisme i omple part
del buit que va deixar el deébil moviment de la Renaixenca a
I’Ebre.
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El paisatge entre la Renaixenca i el tortosinisme

Com deiem a l'inici de ’exposicid, el concepte de paisatge es
comenca a apuntar a partir d’alguns quadres del Renaixement,
pero no sera fins al X1x que trobarem !’eclosié d’aquesta visié
sentimental i artistica de la terra que és el paisatge. El paisatge,
a través de la fal-lacia patetica, es fondra en el jo, en identitat
expressada en la llengua de la patria. El paisatge romantic per
excel-léncia situara el poeta davant la immensitat profunda,
espiritual, d'una natura vivent, com trobem en Holderlin.
Francesc Mestre i Noé a La Renaixenga de Catalunya i’ls periodis-
tes i literats tortosins del Renaixement, publicada el 1934, ofereix
una aproximacié, que caldria aprofundir, al procés de restaura-
ci6 literaria a la zona. Remet als precedents en castella, Jaume
Ti6 1 Noé i Antoni Altadill i déna noticia de les manifestacions
literaries del moment: la primera mostra d’un Us literari del
catala amb el sonet elegiac de Josep Maria Pauli, “A mon adorat
turment”, publicat el 27 de juliol de 1848 a El Dertosense, el grup
de poetes que trobarem en els Jocs Florals de Tortosa i desta-
ca la figura de Josep F. Vergez, I’escola de Vallfogona, al qual
qualifica de Patriarca de la Renaixenca a Tortosa. En algun dels
seus versos apuntara la preséncia de la muntanya tortosina.

Es més blanca ta careta

que la neu de dalt del Port;

cada llamp de ta ulladeta

val molt més que un gran tresor.
jAy, la mana, la maneta,

si vulguesses mon amor!

El Port no va esdevenir Canigé ni Montseny. En el moment
que es forja el paisatge catalanesc aqui el vol és rasant. Vergez,
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amic de Victor Balaguer, podria fer pensar en un cami de re-
naixenca catalana a Tortosa; malauradament el 1869 emigra-
ra a 'Havana des d’on alguna vegada tornara a escriure en
catala i només trobarem un reduit grup de versificadors com
Lluis Bernis, Joan Cachot, Joan B. Ferreres, Josep Vergés o Lluis
Lluis.

Alafilarenovacié que hauria pogut comportar la Renaixenca
esdevindra a la capital de ’Ebre una pecularitat, el tortosinis-
me, marcat com diu Mestre i Noé “per aqueixa oligarquia fu-
nesta” que determinara un llarg periode de decadencia de la
ciutat. En aquest context veiem com una de les families po-
deroses, els Bau, financara les Espurnes de la llar, 1909-1914, de
Ramon Vergés Pauli, autor d’'un text d’amplies ressonancies
Tortosins, ni catalans ni valencians i de fragments tan explicits
com aquest:

Tortosinisme pur, ranci, aspriu; tot per la nostra terra: eixe és 'ambient
que respiravem. Llengua nostra, costums nostres, lo tipicament casola
lo mamat al pit de les nostres mares. Lo bolero i les dances del Garrofer,
en lloc de les sardanes ampurdaneses; la gandaia de les nostres iaies,
en lloc de 'exotica caputxeta. I no per odis de raga, ni ado per antipaties
politiques, no; sino perque cada terra sa guerra...

La maxima expressié d’una visié romantica la trobarem fora
de la nostra tradicid, en la visi6 paisatgistica d'una oficial ale-
many d’alta gradacio, A. von Goeben, que va servir en la guerra
dels set anys a les ordres directes de Cabrera. En aquest frag-
ment memorialistic de I'octubre de 1839, com en el quadre de
Friedrich, contemplem des dels cims ’amplitud que se’ns ofe-
reix a la mirada, que esdevé sentiment.

Cuando hubimos ascendido, por fin, a la cadena de alturas que limita el
valle del Ebro, nos quedamos aténitos admirando la vista del magnifico



Literatura i paisatge a les Terres de I’Ebre

panorama que se extendia ante nosotros tan amplio y tan rico, como
si hubiese reinado aqui una benéfica e ininterrumpida paz sin privar
de sus dones a sus habitantes de esta tierra preferida. Si cuando con-
templé esta amable escena en la que el Ebro, ancho y majestuoso, se
desliza suavemente por entre las colinas, que ascendiendo rapidamen-
te hacia el Norte, apdyase en oscuras cordilleras; cuando vi brillar tan
tranquilos los innumerables poblados con sus fértiles campos al rosado
resplendor del sol poniente, tal como aparecian festoneando el rio en
apretadas filas, maldije las pasiones que socavando en mil formas la
felicidad del hombre, introdujeron también en este paraiso las lagrimas
y la miseria, sus eternas companeras. Las riberas del Ebro serian verda-
deramente un paraiso, si el hombre no las habitase

El text del militar alemany, conegut gracies a les investiga-
cions minucioses del professor Vinaixa (2006), perfila els ele-
ments basics de I'imaginari paisatgistic ebrenc, que en la nostra
literatura es concretaran anys després: la muntanya, els Ports,
Cavalls i Pandols; I'Ebre i la vall fertils, que ens condueixen cap
al delta i la mar i, amb un alé tragic i elegiac el sentiment d’un
paradis perdut.

L’Ebre com a paradis controvertit

La literatura catalana comencara a resituar el paisatge de les
comarques de I’Ebre amb les obres de Pere Coromines i Joan
Santamaria i amb la visi6 insolita en aquell moment, sorgida
del cor del delta, de Sebastia Juan Arbé. Fora de I'ambit literari,
I’obra de Picasso a Horta, obre una visi6é que en algun moment
caldria reprendre.

Des de fora, la identificacié entre Ebre i paradis sera reitera-
da. Coromines a Les dites 1 facecies de I'estrenu filantrop En Tomas
de Bajalta (1925) fixa ja alguns elements emblematics de I’Ebre:
els llatlits solcant les aigilies prop de Miravet i més endavant
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Card¢ i la ufanor de les hortes cami del tram final del riu i a
la f1 els Ports, el Caro, I'antic Montsagre, que guaita el mar.
Vejam aquesta mostra antologica:

El llagut baixava per la canal amb les dues veles desplegades. El patrd,
del tamboret estant, amarrava 'amura a babord o a estribord, segons
d’on venia el vent a cada giragonsa del riu. La seva marxa era lenta,
suau i majestuosa. [...] Allargant el cap, un tarter de roques que munten
enasprades davant el Coll de Miravet, li feu I'efecte d’un castell ericat
de roques emmerletades, fantastica visié medieval que déna a tot el
paisatge un seny de misteriosa melangia [...] més enlla es llevaven en
tous escalonats muntanyes tan bellament altives com les de les serres
de Cardé. I les terres baixes clapejades de masos i de sénies eren una
simfonia de colors, blanquejades de frondosos albers, picades aci i alla
per la prodiga fruita de les hortes, en I’'abundor benigna dels garroferals
i els ametllers, vorejada als marges per les palmes de bargallons i les
destrenades cabelleres dels salzes, els brins ericats de les xopades i la
magra aridesa dels tamarius [...]Mentre que al fons la simfonia que arri-
ba a la seva nota culminant en el Mont Caro, arriba fatxenda davalla a la
mar per les Serres de la Caramella, amb una mena de Cavall Bernat que
s’encabrita al fons del fons, i puja terres endins per les Serres de Paiils i
d’Alfara, fins a les muntanyes de Sant Roc...

Joan Santamaria a Visions de Catalunya (1927) es fixara, com
el pintor Mir, en Miravet i fara una referéncia explicita a la idea
de paradis, un paradis que es fa realitat i no exclou la preséncia
humana.

Al cap d’alla d’aquesta illeta ufanosa i temptadora que, tan volta deu
ésser la que sant Balandran cercava quan sorti amb els seus frares en
requesta del Paradis perdut, hi ha Miravet. Miravet...! Prepareu-vos. Ja
l’afiguro com un niu de milanes dalt de la punxa d’aquella agulla de
cristall de roca. Miravet...! El seu nom de si ja és tot sonor. Un nom
terral, breu, rapid, que fa la vivor de fulla de punyal. Eh! £s brau aquest
cop d’'ull. No té cap punt feble ni res postis. S’aguanta per si sol, amb
un pitarras i amb un esclatament euforic que us fa enxiquir, pero, aixi
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mateix, amb una positura tan ben estudiada i amb una afectacié tan
teatral que adhuc us fan somriure engraciats sense voler.

Sebastia Juan Arbd és l'escriptor ebrenc que situara el terri-
tori de ’Ebre en I'imaginari literari contemporani. La publicacié
de Terres de ’Ebre (1932) va constituir una aportacié significati-
va en el panorama de reformulacié de la novel-la a Catalunya.
En Arbd, en un to que connecta amb Dovstoievski i el que anys
després sera l'existencialisme, la natura del delta s’'imposa
com una forca fatal a uns éssers immergits en un desti tragic.
La terra és d’una bellesa implacable. Podriem dir que és un pa-
radis inhuma, aclaparador, indiferent a una humanitat preca-
ria, sense paraula

En Arbé el delta apareix com una mena de preparadis, una
natura en estat primigeni, anterior a ’accié humana. Aqui ’ho-
me no ha estat expulsat encara de I’Edén, com en la tradicié
biblica. Tampoc no ha estat el destructor que assenyalava el
romantic alemany i que trobarem reiteradament en la literatu-
ra dels segle xx i el tombant del mil-lenni. En el nostre periple
Arbo6 constitueix una veu singular, d’'una intensitat que podem
apreciar en els seglients paragrafs de la gran novel-la del delta
1 que ens serveixen per il-lustrar les anteriors reflexions. En el
primer fragment veurem el contacte entre el riu i el poble:

El canal, pel seu llit profund obert dintre la roca, s’esllavissava al peu
de les cases per sota dels ponts enlairats i feixucs, amb un ténue i quasi
imperceptible murmuri; molt de tant en tant, un carro aparegut no se
sabia d’on, creuava un dels ponts interrompent un instant la calma, i
tot, rera d’ell, tornava a caure en el silenci. Més avall, 'Ebre s’esmunyia
calladament arran de les roques i copiava en l'espill de les seves aiglies
tranquil-les el poblet silenciés i mort sobre les roques, tan silenciés i
mort com aquell que es reflectia en el riu.
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Ara ja en plena natura, podem llegir I’evocacié de la mort de
la Retxudeta:

Més tard veieren el padrastre que sortia de la barraca i s’endinsava per
les terres amb la fal¢ a la ma, com en un dia qualsevol de la seva exis-
téncia. Es queda tota sola. Continua girant dintre de I’aigua, fins al mig-
dia, que la gent deixaren el treball per anar a dinar; es queda tota sola
amb els camps deserts, amb la llum i el cel de cada dia, amb l'aigua
clara, els lliris aquatics i les flors blanques del nenufar, amb la quietud
dels arbres i el silenci dels ocells fatigats. Fregava suaument les plantes
de la vora, passava davant les fustes de la parada, i s’esmunyia sobre
les herbes del fons, i tornava al fons|...] Amb tot, ara sorti la lluna; sobre
les barraques es va estendre com un nuivol de temor, i ella continua
jugant arran dels lliris de la vora, dintre les aiglies clares de la lluna,
sense descans.

Després d’Arbé altres escriptors també ens parlaran de les
terres baixes de I'Ebre, com Joan Cid i Mulet, Maria Rosa (1935)
o Domingo Poy d’Ulldecona i, anys després, Trinitari Fabregat,
des d’Alcanar. Riu amunt també apunten noves mirades pero
la guerra i la victoria feixista aturaran I'efervescéncia cultural
que tot just comencava a les terres de ’Ebre.

El pes del que va succeir ajuda a entendre que la idea de
paradis perdut es reforcés i assenyalarem dos visions que ens
poden ajudar a fer una aproximacié a la diversitat literaria
d’aquells anys enca. Basicament trobem una literatura que
reflecteix un paradis humanitzat i tot un ampli corrent amb
una visié tragica fonamentada en dos tematiques: la guerraila
destruccié de la natura.

Artur Bladé i Desumvila comenca a publicar la seua obra li-
teraria des de l'exili i converteix el pais natal, Benissanet, en
un dels nuclis de la seua amplia produccié memorialistica. E1
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paisatge es fa record d’un paradis perdut, salvat en la paraula.

Des de Mexic, ’any 1950 escriu:
Davant d’aquesta lamentable monotonia d’'un paisatge que sempre
sembla el mateix, “en estrany lloc i en estranya contrada”, és plaent
recordar les estampes hivernals benissanetanes, el cel gris amb aquella
mica de boira que puja del riu, els arbres descarnats, les postes de sol
esvaides, les vetllades interminables, la canc¢d dels vents i les pluges,
les llars flamejants, els nadals i les epifanies, els vells amics mai no
oblidats, les cares estimades que ja no retrobarem, pero que encara vi-
uen en el record, potser perqué només es recorda allo que s’estima...

Aquest fragment clou el volum Benissanet (1953), reeditat
amb el titol Els treballs i els dies d’un poble de I’Ebre catala (1970)
i és un clar exemple del paisatge humanitzat que caracteritza
l'actitud de 'autor i que retrobem amb modulacions diverses a
Cronica del pais natal (1958), Gent de la Ribera d’Ebre (1971) i L'edat
d’or (1996), com a referents principals. Un conjunt d’obres que
situen Bladé com el principal paisatgista de '’Ebre catala.

En Bladé trobarem les diverses tonalitats d’un paradis rural,
amb notes de nostalgia i amb la ironia civil apresa en Carner,
Nicolau d’Olwer i, especialment, en el mestratge de Rovira i
Virgili. El seu és un romanticisme temperat per un sentit prac-
tic i moral que es vol hereu de la tradici6 classica.

Benissanet és terra d’olivers. Aquests arbres sén els que, pel seca, deli-
miten les finques. Grans fites vegetals, n’hi ha pertot arreu: pels pendis-
sos, sobre els marges i pels llocs més desamorosos i dificils. De vegades
també formen bancals perfectes. Es tracta d'un arbre noble i generos.
Un bancal, tot d’oliveres, déna una imatge austera i predisposa a la
bondat i al perdoé.

En aquesta visié amorosida compara les terres de seca de la
Ribera amb la Provenca en una afirmacié que no és exempta de
reivindicacié ideologica. Plantes, animals, el riu sere o excitat
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de les riuades, el pas de les estacions, olors d’alfabregues i cla-
vellineres o del fum dels formiguers o la sansa, es fondran en
la simfonia quotidiana del treball al poble o al camp, escenaris
d’un petit mén idealitzat en el record que, després de la desfe-
ta, esdevé “I'tinic tresor que ningl no ens pot prendre”.

L'Ebre en Bladé arriba a fondre’s en I’harmonia universal, en
una puresa que ens fa pensar en la forca poética d'un Maria
Manent. Si els silencis del delta d’Arbé s’imposaven com un
signe de mort, aqui auguren esperancadament una nova nai-
xenca:

Hi ha moments de gran quietud en queé totes les coses, fins I'aigua es

posen a callar, i un té la impressié del silenci absolut. Aleshores, el

mon, orfe de vida i de sofrenca, sembla perfecte i tal com hauria de ser,
tal com sera algun dia.

L'espiritualisme de Bladé és en el teoleg gandesa Joan B.
Manya, serenor d’humanisme cristia. El podem veure emergir
en un dels espais més significatius de la Terra Alta, la Fontcalda,
gue ens serveix també de mostra del que seria un itinerari pels
espais sagrats de ’Ebre aqui només apuntat:

Verge de la vall ombrivola,
de fag blanca i dol¢ esguard,
que immobil, silenciosa,

féu el sojorn hivernal

dins la solitaria ermita
voltada de roquissals

sota el cel gris, entre boires,
cingles, comes i afraus

1 xiprers, pins i matisses.

1 ocells que fugen xisclant,
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i cabres que pastoregen
1la font d’etern rajar.

La identificacié entre ideologia i paisatge en Manya esdevé
explicita en aquestes paraules:

Nosaltres, navegant pel curs de la vida, riu avall o riu amunt, mar en-
dins o mar enfora, remarem sempre a to amb l'aigiies d’'un humanis-
me tan tranquil-les i tan placides com les del nostre riu i les de la mar
nostra.

Altres escriptors que van coneixer I’Ebre, Josep Pla, Josep M.
Espinas, Joan Perucho, d’estils ben diferents, posen de relleu
la bellesa d’unes terres allunyades d’un desenvolupament in-
dustrial que anava transformant el pais. Els paisatges de I’Ebre
comencen a ser coneguts, perd viuen al marge no només del
franquisme siné també d'un catalanisme encarcarat. Aixi ho
denunciava Alexandre Cirici I'any 1965 en un interessant dos-
sier sobre la regié de I’Ebre publicat a Serra d’Or i que és un
signe de retrobament.

Nat a Barcelona, amb les arrels familiars a I'Urgellet i al Montseny, en la
meva infantesa, com en la de la majoria dels barcelonins, hi havia una
identificacié molt forta entre el meu pais i la Catalunya Vella. Ni entre
amics ni a 'escola no sentia parlar siné d’excursions cap al nord o cap
a un sud molt proper a la capital [...] el defecte greu d'una educacid
regionalista que ens va fer sentir la realitat tortosina com a marginal
[...] Tortosa no és pas la periferia, siné que és exactament el centre del
pais.

Amb Sanchis Guarner i el Congrés de Cultura Catalana s’im-
pulsaria l'ideal de ’Ebre com a cruilla dels Paisos Catalans, el
pais amagat.

Jestis Masip, Manuel Pérez Bofill, Gerard Vergés, a Tortosa o
Carmel Biarnés, a la Ribera seran les veus solitaries en la tra-
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vessia del desert i en I'anhel de la democracia. Camins, temps
dificils que, en contraposicid, porten a un mitificacié del propi
paisatge.

Recordem, encara que només siguin uns versos, un dels po-
emes de Vergés, Parlo d’un riu mitic i remorés, d’'una sensualitat
que ens fa pensar en Al-Andalus i Abu Bakr, Al-Turtusi.

Tot sovint penso en la meva infancia

té una dolga 1 secreta remor d’aigua.
Parlo de la verdor d’un delta immens;
Parlo dels vols dels ibis (milers d’ibis
com volves vives de la neu més blanca)
1 del flamenc rosat (de I'intim rosa
d’un pit de noia gairebé entrevist).

I parlo del coll-verd brunzint per I'aire
com la pedra llangada per la fona,

de I'anguila subtil com la serpent,

la tenca platejada de les basses.

Parlo del llarg silenci on es fonien
I'aigua dolca del riu, la mar amarga. |...]

Biarnés, amb alé mistic, es fondra amb el riu en una de les
seues narracions apassionades Nedar de gosset. Evocara tam-
bé la infantesa i fara de la tragédia un oferiment col-lectiu que
es clou amb una frase que és un antidot contra les amenaces
viscudes i pressentides en un espai que havia estat viscut com
a paradis: Us deixo a tots lo meu riu com a heréncia.

Hiha tot un mén que esta arribant a la seua fiiJesis Moncada
el convertira en creacié literaria de primer ordre en els seus
contes i en la novel-listica, especialment en Cami de sirga, amb
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centre a Mequinensa, I’antiga vila enfonsada sota les aiglies de
I’embassament de Riba-roja.

Eixiren de les aigiies de la vila, que coneixia pam a pam, i va anar des-
cobrint, encisat, el riu que el vell Arquimedes li mostrava i del qual no
sabia quasi res. sempre que baixava als molls, se’l menjaven les ganes
d’emprendre viatge amb alguna de les naus. Tanmateix, el pare mai no
havia volgut ensalivar-lo en un ofici tan dur i no el deixava embarcar
mai en contra del parer d’Arquimedes Quintana que ensumava en el
noi un navegant de raca. Aquell mati, el vell li havia anat explicant
l'itinerari: allo era Riba-roja, allo altre Asco, el castell que havien albirat
era el de Miravet... El vetera d’Africa tenia raé: duia el veri del riu de
moltes generacions a la sang i si els pobles desconeguts gitats a la riba
el sorprenien, res no li resultava estrany en l'aigua viva que guardava
dins les entranyes fangoses els ossos perduts del pare

Les terres de 'Ebre com a espais idillics i de tragédia es van
unint en ’obra dels escriptors. Hi ha la tragedia de la natura, les
riuades, la duresa de la vida al camps, pero també I'estigma de
les guerres, les del x1x i sobretot, encara viva, la Batalla de ’Ebre.
Els espais de la batalla, el pas del riu, Corbera, Camposines,
Cavalls i Pandols, el conjunt de la Terra Alta en sén testimoni
inesborrable. Serveixin dos exemples com a mostra. Josep M.
Espinas escriu:

Miro la solitud d’aquestes roques pelades, escolto el silenci en aquests

vessants abruptes de la serra. Milers d’homes hi van morir, en un estiu

com aquest, en la batalla més decisiva i més funesta de la guerra. Penso
en els joves que moren a l'estiu.

Vaig deixant enrere Cavalls i Pandols, i quan giro el cap, de tant en
tant, no sé veure la muntanya com si fos una muntanya, hi veig la petri-
ficacié d’'un monument. Jo no he passat per aqui a la recerca de records
personals, ni per investigar la historia, i em sento intrus en el temps,

insignificant silueta que baixa per un cami que duu al tranquil refugi
de la vall.
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En el darrer poemari de Parcerisas Dos dies més de sud (2006),
terra i evocacié es projecten en el present:

I tu que busques la cara del pare

entre aquests soldats que passen I’Ebre

o entre els que fugen, manta

a 'espatlla, entre carros i mules

esventrades a la carretera vella de Ginestar.
No en saben el preu i no tenen casa

1 allo que bastiran és la nostra mirada,

una mirada que no conté felicitat,

siné 'orgull de I’oblit i el vi fort

de la justicia. Res no sera mai més
S’agenollen davant la cova, o a la sorra

de la platja, davant I’escamot d’execucid.
L’'aigua fangosa arrossega, dins 'ombra dolga
de sota la barca, els cadavers d’aquells encara
meés joves que vosaltres, lectors.

Meés enlla o enca del paradis?

Al costat de la destruccié que acompanya la guerra, 'impacte
de les formes de desenvolupament econdomic a I’Ebre, amb la
implantacié de grans empreses de produccié energetica i els
riscos dels transvasaments ha portat sobretot en els darrers
anys a una visié sovint apocaliptica que augura la destruccié
definitiva d’un paradis potser perdut, com tots, potser encara
existent i per aixo mateix literaturitzat amb intensitat, reivin-
dicat des dels sentiment de I'amenaca i ’exclusié. També tro-
barem una experiéncia diferent, que no contempla la natura
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sind que intentaria una nova relacié amb allo que haviem de-
finit com a paisatge.

La consideracié dels efectes negatius de la industrialitzacié
ja havia estat cantada amb la implantaci6 de la fabrica de Flix
fa més de cent anys. Es un exemple de la literatura popular a
través de la qual es dibuixa també una visi6é de la natura que
deixem per a una altra ocasio.

Sant Antoni del Molar

ja se n’ha anat a Madrid

a vulguer reclamar

fora la fabrica de Flix

I a Madrid han contestat
que aixo no podia ser

que en paga molta matricula
1 en déna molt de diner.

La preocupaci6 per la destruccié del territori havia estat pre-
sent en alguns dels escriptors esmentats, pero sera en el tom-
bant de segle que esdevindra un motiu reiterat en el context
d’'una economia que situa les comarques de I'Ebre en el centre
d’una amplia periferia espoliada, en paraules d’un ecologista com
Xavier Garcia.

La consciencia de destruccié i transformacio es veu en primer
lloc del Pas de I’Ase en amunt —per cert un dels espais mitificats
en els textos de Carmel Biarnés. Significativament el primer
premi del concurs literari de la Ribera d’Ebre, instaurat el 1983
a Vinebre, és guanyat per la narracié de Maria Carme Correcher
Que no es perdi el paradis i hi obté un accéssit Lluis Perpinya,
amb L’astticia del llaguter. Deu anys després aquest premi sera
guanyat per la riba-rojana Pilar Romera, amb L'esperit de vidre,
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que dos anys més tard publicara Dins la boira, una novel-la d’es-
tructura policiaca, situada en 'ambient industrial del nord de
la Ribera en el marc de la Primera Guerra Mundial, en la qual la
boira adquireix un valor simbolic en relacié a uns espais i unes
persones que busquen la seua identitat en uns anys de canvis
accelerats. Riu avall, Emili Rosales, fara de la mar de I’'Ebre i de
Sant Carles de la Rapita, un referent literari.

Un dels escriptors més destacats del moment és Andreu
Carranza, fill d’Ascé i establert a Flix, fabulador que recull la veu
popular, la tradici6 literaria de ’Ebre i ’'admiracié per Perucho.
En ell el goig de la terra i la visi6 de la destruccié es troben en
multitud d’expressions, poétiques, periodistiques i narratives.
Llegim la seua descripcié del paradis ebrenc per comprendre el
dolor que significa la perdua. Anjub, ens remunta al sentiment
romantic de les primeres decades del x1x.

I mirant al fons d’aquell paisatge que s’obria davant meu i que se perdia
lluny, cap a l'altra part del riu, me va semblar com si visqués al para-
dis.[...] I de cop i volta els meus ulls van recérrer la llarga veta que I'Ebre
dibuixa partint en dos parts el clot de les illes. I el riu es presenta davant
meu com si fos una serp colossal de colors llampants, que dormia placi-
dament al mig de la vall. I a les gleres el sol feia brillar les seues escates
d’argent incandescent i me semblava que la podia tocar de tan a prop
com la tenia. La seua llarga cua se perdia amunt, cap a la banda de Flix.
El seu cap, riu avall, s’afonava als roquerals del Pas de ’Ase. De I'altra
banda aubirava el campanar de Vinebre i més amunt, contra la Serra
del Tormo, el poble de la Torre de I’Espanyol. I el meu esperit, fetillat
per totes aquelles impressions, es va estremir.

En el Llibre de les set xibeques. La riuada (1997) o EIl que I’herbo-
laria sap (2002) , entre la realitat i la parodia, veurem la destruc-
ci6é amb la instal-lacié d’una central nuclear o una misteriosa i
poderosa empresa anomenada Naturleig.
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Moltes de les visions apocaliptiques es concentren en I’anto-
logia El brogit de I’Ebre: 15 narradors donen veu al riu, publicada
el 2003 en part com a resposta al risc del transvasament del
riu. Aqui, en un text entre allucinacions Agusti Bel, relacio-
na ’Ebre amb Conrad i Apocalipse now; Artur Gaya, se situa el
2032, després d’una destruccié de la humanitat i planteja un
viatge de retorn als origens; també ens parlen d’'una humani-
tat destruida Carme Meix o Vicent Pellicer amb una narracié
de titol prou explicit, Conec un lloc on la gent no arriba. Pellicer,
com Manuel Oller, ens situa en els paratges dels Ports, en un
paisatge, cami de Morella i de la comarca del Matarranya, que
apareix encara salvat de la desfeta.

En Hector Moret també trobem el to de les destruccions bi-
bliques, pero en la seua produccié poetica, que en alguns ca-
sos connecten amb alguns poemes de Carranza, ens sembla
detectar-hi una nova poetica de ’espai. Un espai que més que
contemplat com un paisatge és viscut com una relacié en que
I’home ja no és el centre, sind un element que intenta fer-se
cami, trobar-se, viure i donar paraula a una terra que té entitat
propia i que existeix amb independéncia de la mirada. Terra i
persona, en una dimensié diferent a la del paisatge o un huma-
nisme que haurien quedat enrere, amb una llengua que des-
borda 'estandarditzacié.

Entre els poetes de '’Ebre, Zoraida Burgos ens sembla encetar
aquest trajecte, en qué ja no hi ha paisatge sind espai com a
creacié:

El temps n’ha fet parabola,

de ’olor de llims.

A Uarena paper verjurat,
s’inscriuen cal-ligrafies secretes [...]
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Una opcié que llegim en poetes com Josep Ramon Roig,
Andreu Subirats o Albert Roig que, en les respostes a una en-
trevista, perfila la seua posicié poética en relaci6 al paisatge:

E.E. Quin valor té el paisatge en els seus poemes?

AR. Un estil de poesia que trobo superat és el de la lirica de cambra, de
cambra tancada. Els primers simbolistes, els sonets de Mallarmé i
Riba, despullen els objectes o la figura humana en una habitacié tan-
cada, intima. Després, els poetes de l'experiéncia d’arreu del moén,
enlluernats pels quatre poemes nostalgics de Cavafis, han continuat
explotant 'escena d’'una manera que em sembla no sé si impudica
o impotent. Els meus poemes havien de sortir a fora. Havien de ser
escrits a fora d’aquesta cambra tan poética, tan sincera. Perd és que
el paisatge també és massa bonic, massa facil, potser. Mira el pai-
satge de Sagarra. Tampoc no volia aixo. Volia el lloc esbossat, sentit,
ensumat.

E.E. El paisatge és I’escenografia... i quins sén els personatges? Qui és aquest
‘tu” que sempre treu el cap?

AR. Jo també ho cavil-lo. De vegades trigo molt a saber que havia sigut
lo vent o lo riu o una olivera qui havia parlat. O si és un xiquet. O un
moribund. Fins i tot sento crits, gemecs, i no sé si sén d’amor o de
dolor. Quan escric deixo que ells vagin apareixen com tu dius enmig
de I'escenografia. Aquestes veus sén els tus amb qui dialogo, sén jo
mateix. Fixa't que normalment parlen en tortosi, mentre que el nar-
rador, el poeta, escriu diferent. Realment aixo és una de les coses
més apassionants de la poesia actual. Qui és el tu? Al segle x1x la
pregunta era: Qui és aquest jo? Potser hem evolucionat. I fixa’t que
els meus tus no tenen nom.

E.E. Es un paisatge idil-lic, com el carnerid, on no passa res o hi ha en el dialeg
una accio i els personatges caminen? Es a dir, busca la felicitat o bé ser un
revulsiu?

AR. Potser et sorpren, et decep que els meus poemes no acabin mai
amb una gran llicé moral. Es fet expressament. Aixd em fa ser revul-
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siu, de vegades sembla que no digui res. I si a sobre sembla un idil-li
carneria... No m’estranya que no agradin aquests poemes...

Potser hem d’aprendre definitivament que no existeixen, fins
itot a I'Ebre, altres paradisos que els perduts. Que en definitiva
el paisatge va ser una creacié de la modernitat que ens emmar-
ca mirades i que el jardi o el paradis és un espai tancat que ja
no ens pot protegir d’'una realitat complexa que tanmateix ens
obstinem a copsar amb els nostres ulls de mirada condiciona-
da. Potser, a la fi de la modernitat, cal reinventar la nostra idea
del paisatge. A I'Ebre i arreu.
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Unes definicions de paisatge i literatura com a introduccié

Abans d’entrar en materia crec que convindria intentar donar
una definicié minima del que cadascun de nosaltres entenem
per paisatge i literatura i, a partir de la resposta, veure si els
dos conceptes casen i amb quin grau d’enamorament o interes
ho fan. Enamorament i interés no sén paraules tretes de ma-
nera arbitraria, sin6 claus, fonamentals en aquest camp, com
justificaré més endavant. En tot cas ara cal apuntar els concep-
tes mentals dels dos mots al-ludits.

Per a mi el paisatge és el resultat de ’accié de 'home sobre el
medi geografic, que acaba transformant, modificant i adaptant
al seus interessos i, conseqiientment, reflectint en ell un model
economic i cultural.

Quan parlem de paisatge també caldria distingir entre urba,
rural o natural, ja que son tres models de desenvolupament
distints. Ara bé, en la realitat d’avui ja no semblen tan clares
aquestes diferencies establertes a priori, perque tot és urbanit-
zable i perque la personalitat de cada lloc i cultura es dilueix en
un mateix model, uniforme i universal.

En tot cas, un paisatge sempre és fruit de moltes circumstan-
cies coincidents i, sobretot, de la permaneéncia i persistencia
de 'home sobre el lloc, sobre la terra. L'explotacié del sol, la
tecnologia i els recursos dibuixen cada periode historic i aixo
es veu molt clar a través de la documentacio, pero també mit-
jancant la pintura i la literatura: art i literatura descobreixen o
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ens ajuden a desvetllar aquests estrats del paisatge, en sén les
seves imatges socials.

Esbossat un possible concepte de paisatge, apuntem ara el
de literatura.

En aquest moment i tenint en compte 'encaix que la litera-
tura ha de tenir amb el paisatge, per a mi la seva millor defi-
nicié conceptual és I'stendhaliana: el mirall posat vora el cami
per a reflectir la complexitat de la vida, des dels suports fisics
del paisatge que muda —des del fang dels camins fins a I’evo-
lucié dels nuvols, segons la definicié6 donada per 'autor de Le
Rouge et le Noir- fins a les més intimes i sensibles emocions de
I’anima humana, és a dir, d’alld que és fisic a allo que és intan-
gible.

Si ara ens aturem a observar 'ambit del nostre paisatge ge-
neral —catala o mediterrani- o local -Camp de Tarragona-, ens
acararem amb les imatges d’una realitat sovint gens plaent per
l’estética, perqué ens trobarem davant d’un cadaver: el cada-
ver del paisatge. No crec que sigui exagerat dir que els nostres
paisatges, en plural, sén un cadaver. Podrem matisar si es trac-
ta d’'un cadaver encara tebi i que per tant manté un cert co-
lor, una certa frescor i bellesa —com aquells cossos descrits per
Kavafis o Gassol, sense colgar, “amb roses per capcgal i llessa-
mins als peus” o tan bell “que mai ningt no la gosa enterrar’-,
pero cadaver a la fi, condemnat irreversiblement a la descom-
posici6 final.

El cadaver —el cos del delicte- es visualitza a través de l'urba-
nisme modern, dominat pel ciment i 'especulacié, allunyat de
tot humanisme. Contemplem ’evolucié de les ciutats, ofega-
des per aquests habitatges ninxol que I'any 1946 ja va denun-
ciar Damaso Alonso en el poema “Insomnio”; mireu la costa i
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veureu com n’ha estat de violada de llevant fins a ponent, en
un model de creixement insostenible, malgrat que el cor gene-
ral dels politics —encara avui- digui i sostingui tot el contrari;
atureu-vos a contemplar I'evolucié dels pobles d’interior, fins
ara preservats i mantinguts amb una certa autenticitat i carac-
ter, pero ja substrets al tifé de les constructores per 'annuen-
cia dels gestors politics i per una publicitat enganyosa respecte
al progrés o a la qualitat de vida que genera per tal d’atreure els
clients...

Sialgu titlla d’extremades aquestes opinions, que m’expliqui
ijustifiqui aleshores que sén sind les reaccions d’un cos mort,
els desastres naturals als quals assistim, els canvis climatics o
I’angoixa ecologico-moral del nostre temps. Un escriptor txec
del segle xix, Eduard Pelisek, ja deia que maltractar o forcar
els paisatges de la naturalesa, construits amb tants esforcos i
equilibris, era atacar 'home directament al cor. D’aix0 també
en sabien prou els amerindis, com veiem a través de la seva
literatura oral.

Aixi doncs, és a partir d’aquesta acta de defuncié dels paisat-
ges ecologics que hem d’enfrontar-nos a la realitat del present,
ial futur; i en la mesura que sigui possible, intentar ressuscitar
algunes parts d’aquesta geografia encara que de manera frag-
mentaria, amb les quals fer un museu: el museu de la natura-
lesa dels paisatges.

L’eclosid dels estudis sobre literatura i paisatge

Una evidéncia d’aquest obit del qual he parlat és 'actual pre-
ocupacié cultural pel paisatge, feta des de la pluridisciplinari-
etat. Pero es parla sempre d’alld que s’enyora, d’alldo que s’ha
perdut, d’allo que el vent s’endugué... No és costum parlar bé
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de 'home fins que aquest no és mort. Amb el paisatge passa
el mateix.

Es cert que avui assistim a una veritable eclosi6é d’estudis
a 'entorn del paisatge i aixd em sembla bé, m’agrada, amant
com soc dels rituals i protocols, perqué unes bones absoltes si
no serveixen al mort almenys conformen i reconforten —anes-
tesien- els qui encara sén vius.

Perd si volem ser rigorosos, el fet d’aquest interés no és nou.
Hem de saber que ve de lluny i almenys a casa nostra el tema
es troba connectat amb la preocupacié generada a Europa per
aquesta ecologia literaria basicament a partir del segle x1x, que
és quan es visualitza el trencament definitiu de la relacié entre
societat i Natura. Hi ha uns antecedents, és clar, tant a Europa
com a Catalunya: en el segle x1v certes faules catalanes s’inter-
rogaven sobre la denominacié dels paratges, i en el xviir Herder
ja relacionava els paisatges alemanys amb la historia politica
del pais. Perd no és fins la Renaixenca, a casa nostra, quan la
societat enceta la immigracié massiva vers la nova ciutat in-
dustrial, que el paisatge comenca a interessar-nos i el valorem
des d’'una nova optica: 'optica de la nostalgia pel paradis per-
dut.

A poc que coneguem la historia de la literatura -local o uni-
versal, aixo tant fa—, veurem que les al-lusions al paisatge sén,
des de llavors, cada vegada més freqlients, tot i que amb dis-
tinta intensitat, intereés i objectiu. De primer hi ha una recu-
peraci6 de la idea grega que déna humanitat a la naturalesa i
a les seves forces, en un intent pedagogic de fer sensibles els
distints actors de I'univers per tal de respectar-los i de viure
en harmonia: valls, muntanyes, boscos rius o mars sén divini-
tats que reben culte, tenen noms propis i historia. Els contes
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populars, la rondallistica, la poesia i la novel-la se’n fan resso.
Aquest respecte i temor per la Naturalesa és, en el fons, el ve-
ritable sentit ecologic, un sentit que ara sembla que haguem
descobert, pero que en el nostre cas només sén disseny.

Passada aquesta primera etapa, la societat s’anira emanci-
pant de la naturalesa fins a tractar-la de tu a tu, sense tenir
en compte 'enorme desproporcié entre 'element personal i
I’element tel-ltric, sovint desafiant-la o enfrontant-s’hi direc-
tament: els esports de risc serien la metafora i la urbanitzacié
del territori, la seva realitat més tangible.

En sintesi, la literatura sobre paisatge per a mi s’estructura a
través de tres camps interpretatius: (a) la descripcié de la na-
turalesa; (b) el mén rural i (c) el territori urba. A partir d’aquest
esquema, assistim a una veritable eclosié de conferéncies i se-
minaris sobre patrimoni literari i territori, espais escrits, atles i
tallers de creaci6 amb el paisatge com a canemas; fundacions
bancaries per a recuperar mostres de territori amb els quals fer
una mena de museu de la naturalesa, etc.

I és bo que es faci tota aquesta tasca d’investigacié i divul-
gaci6 perque aixi potser recuperarem un color important del
paisatge global: el color literari o de creacié. Tots reconeixem
i valorem la importancia de Kafka per entendre el paisatge de
Praga; d’Stendhal per Florencia; de Joyce per Irlanda; de Pessoa
per Portugal; de Mahfuz per Egipte... Nosaltres també hem
excellit en aquests papers estellars, com en el cas de Josep
Pla en referencia a la geografia fisica i espiritual de 'Emporda
o Guerau de Liost pel Montseny, entre molts altres exemples.
Perd és que hem de saber que aquests noms, malgrat la seva
lluminositat i forca, no sén Gnics, i que cada passatge, per local
que pugui semblar-nos, té el seu propi cantor literari o pintor,
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i a vegades un music. Aquesta és la tasca més important de
recuperacié que cal fer, i que alguns ja estem treballant, per-
que aixo és el que permetra establir els itineraris literaris d'un
territori i fer l'atles de la literatura del paisatge i de la seva
gent, com el que van establir per les terres gironines Narcis-
Jordi Aragd i Mariangela Vilallonga o el que prepara pels Paisos
Catalans Lloreng Soldevila. Si parlem de geoestratégia, de ge-
opolitica o geoeconomia, per qué no podem parlar també de
geoliteratura?

Per al Camp de Tarragona, Priorat i Conca de Barbera avui per
avui disposem de forca materials, compilats o dispersos, in-
teressants i valuosos. Algunes referencies literaries sén indis-
pensables, com els treballs de Salvador Estrem i Fa pel Priorat,
de Joan Perucho pel Camp de Tarragona, de Ramon Gomis per
la Costa Daurada...

Entre les moltes iniciatives que darrerament s’estan produ-
int per establir rutes literaries amb la finalitat de donar a conei-
Xer un autor o autors —escriptor, pintor o musics- relacionats
amb la seva geografia, m’agradaria destacar-ne una d’especial.
Especial pel que suposa de model de treball, de concepte global
per la integracié que fa d’elements culturals, econdmics i peda-
gogics i, sobretot, pel tracte de respecte i d’encaix de 'obra de
lautor relatat. Em refereixo al llibre Un passeig amb els sentits,
de la natura a 'art, de Fina Angles. En aquest llibre es presenta
I’'obra del poeta Maria Manent i del pintor Joaquim Mir inspi-
rada en la geografia fisica i humana dels pobles de I’Aleixar i
Maspujols. Es una obra que enllaca les descripcions literaries o
pictoriques dels artistes al-ludits amb la realitat material i es-
piritual dels escenaris. L'obra és tan didactica que incita a tas-
tar aquesta literatura i pintura directament, anant a les fonts
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d’inspiracié, fent una excursié pel seu atles real i després pot-
ser recreant-se amb l'obra completa, a casa. L'autora ho apama
illiga tot i per aixo tampoc no s’oblida de la intendéncia: boti-
gues, restauracié i hostatgeria de la zona.

Aquesta nova i més recent valoracié o estima pel paisatge
nostrat ara ens duu 'edicié de llibres forga singulars, amb una
mescla ben dosificada de pintura, fotografia i literatura com
sén algunes de les darreres produccions editorials, les Proses
pintades, de Josep Santesmases i Joan Cunillera o els Poemes de
pedra seca, de Nati Soler i Josep Valles. Tampoc podem obli-
dar el treball d’ajuntaments o centres culturals que editen
col-leccions de postals antigues, amb diverses seqliéncies de
paisatges antics, o bé llibres amb fotografies artistiques sobre
la realitat municipal. Ara mateix sé que sén a punt de sortir
al carrer diverses obres que analitzen els autors i la pintura
i el paisatge d’aquesta zona i una guia literaria del Camp de
Tarragona, escrits per Joan M. Pujals i Dolors Requena, respec-
tivament.

Paisatge 1 mon interior de I’escriptor

La relacié entre paisatge i mén interior és una constant en la
historia de la literatura, com en general succeeix també en tots
els altres ambits de la creaci6 artistica. Els grecs ho fusionaven
tot: per a ells la naturalesa era un cos viu, que palpita al mateix
ritme que ho fa el cor de ’home. Aquest dialeg segueix en el
temps i el trobem exemplaritzat en la mistica, pero també en
les obres més populars i profanes. En algunes époques s’accen-
tuen aquestes relacions, pero a mi em sembla que els vincles
mai no es trenquen del tot, malgrat que no es mostrin en su-
perficie: son com la massa d’aigua gelada d’un iceberg, la ma-
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jor part de la qual es troba submergida. Pessoa, per exemple, va
acoblant la vida dels seus heteronims als polsos paisatgistics
de la Natura, de manera que acabem per confondre ambdds
batecs a '’hora que escoltem que en sorgeix un de nou, un so
molt més fort i potent: el de la vida intel-lectual. Es el mateix
que succeeix llegint les obres de viatge de Sagarra, els dietaris
de Manent o els versos d’Albert Roig a Cérrer la taronga, per ci-
tar uns exemples escollits a ’atzar.

Moltes vegades el paisatge és un personatge més, que actua
i condiciona els actors de carn i ossos. Aixo es veu molt clara-
ment en la literatura més classica, pero com he dit, aquesta
relacié es troba igualment en I'obra moderna: la que retrata
les tribus urbanes, els paisatges industrials, els suburbis de
les grans ciutats o els éxodes poblacionals per fam, malaltia o
guerra -uns genets apocaliptics molt familiars i permanents a
la historia humana.

Per altra banda aquesta vinculacié de geografia i anima és in-
evitable: el paisatge sobre el qual vivim no és solament suport
geografic, siné la font d’on ens prové 'aliment, 'escenari on ac-
tuem i desenvolupem el nostre paper i, en definitiva, on cons-
truim el nostre itinerari de vida emocional social i personal.

Moén local, mén universal

Em sembla que quan el discurs esta ben construit, no hi ha di-
feréncia entre mén local o universal. De fet, per a mi una obra
esdevé universal quan, indistintament d’on i com ha sorgit, es
pot transplantar i viure en qualsevol altre territori. I viceversa.
A partir d’aci, és obvi que el paisatge local pot generar, i de fet
ho fa, referents universals. Una de les claus universals del pai-
satge deltaic ebrenc la trobem en 'obra de Sebastia Joan Arbd,



Mirall vora el cami

guan tracta i exposa uns elements locals amb forca i perspecti-
va; Salvador Estrem i Fa va fer el mateix amb les terresila gent
del Priorat. Fins i tot un mas, un poble, una muntanya o un in-
dividu poden generar universalisme quan la ploma, el pinzell o
el pentagrama de I'autor que els tracta els sap tocar saviament,
de manera personal, Unica o diferent: és el cas de tants parat-
ges i edificis del Camp de Tarragona pintats per Picasso, Mir6 o
Mir; de pobles com Pratdip o Altafulla posats en les orbites de
la literatura magica per autors contemporanis; o els sons pecu-
liars del camp agricola, amb I'avellana que cau del floc, instru-
mentalitzats per Joan Guinjoan fins a convertir el seu paradis
perdut —-Riudoms- en un espai obert i universal.

A banda de la possibilitat de generar referents universals
—quan hi ha elements que ho fan possible i el discurs esta ben
construit-, el paisatge local també pot ser receptor d’epitets
comuns que la literatura fa circular com a patr6 literari. Aixi
doncs, la valoracié pot ser doble: per una banda generar-ne i
per altra rebre’n. En ambdoés casos aquesta atencié posa de re-
lleu l'interes del paratge descrit, pintat o musicat. En aquest
sentit, només cal fer un breu exercici de literatura comparada
per veure la gran quantitat de llavors de la millor literatura
universal que el vent ha anat dispersant a través del tempside
l'espai fins a fer-la florir i popularitzar arreu. Els goigs sén un
vehicle extraordinari per a realitzar aquesta universalitzacio,
perd també el cangoner popular o la poesia trobadoresca.

Tinc un exemple molt clar i didactic sobre la recepcié d’elements uni-
versals en la literatura del paisatge. Avui I’Aleixar és conegut i descrit
com una poma per la poetica, a causa de la seva estructura urbana,
medieval, i aixo ho devem al poeta Maria Manent que va plasmar la
idea en la seva composicié sobre els goigs a Sant Marti, patré de la vila.
Tanmateix, aquesta definicié ja era forca popular en les cobles catala-
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nes del x1x i xx, i servia de metafora en diverses literatures —en parla
Walt Whitman, per exemple, quan canta la nova America i es repeteix
durant segles a Europa. I aixi podriem anar reculant en el temps fins
arribar a la mitologia classica, on la poma és metafora freqiient.

En qualsevol cas la literatura no es deté en fronteres i pot
acabar generant referents tant o més importants i estables que
els mateixos elements patrimonials arquitectonics.

En resum: es generen universals quan la veu local s’incardi-
na en el concert coral del mén i del temps i li presta el seu pols,
pero sense fondre’s.

Literatura, paisatge, turisme

De la mateixa manera que les administracions, el comer¢ o els
particulars utilitzen i exploten certs elements distintius i tan-
gibles d’un territori —arquitectura urbana, monuments, produc-
tes naturals o paisatge- per a promocionar-los, també ho hau-
rien de fer amb els anomenats valors intangibles, és a dir, la
literatura o la musica. ;Com es poden promocionar certs espais
del nostre territori sense recérrer a Pau Casals, per exemple? O
ara mateix i en un altre nivell, el Priorat, sense Lluis Llach quan
posa Porrera com a eix d’'un cant general de la comarca? Alguns
paisos tenen una especial sensibilitat pel paisatge, i dediquen
partides pressupostaries al seu manteniment: Estats Units,
Franca i Irlanda en s6n pioners. Conec algunes experiéncies
europees -Suecia i Txéquia—- on es relaciona el paisatge amb
la memoria permanent, i per aixo alguns paratges geografics
o urbans no poden alterar-se ni modificar-se sota cap concep-
te: seria una traicié a la memoria col-lectiva, seria com destru-
ir un quadre d’autor important. Que diriem, si avui un politic
cremés, estripés o fongués un quadre de Mird o una escultura
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de Gargallo? En canvi restem impassibles quan aquest mateix
politic decreta la urbanitzacié o industrialitzacié d’un paisatge
valués ecologicament.

Avui les guies turistiques de qualsevol pais o ciutat solen
anar encapgalades amb una introduccié sobre aquest patrimo-
ni intangible: qui els ha descrit i en quins termes literaris. Aixo
fa que el viatger n’obtingui una imatge del lloc que visita molt
més completa i complexa. Com ja he dit anteriorment, ninga
que visiti Floréncia, per exemple, pot desconeixer la seva vin-
culacié6 amb Sthendal, malgrat que el viatger potser no hagi
llegit cap dels seus llibres. I si aix0 és valid per a una ciutat de
la Toscana, perquée no ho ha de ser per a un poble del Camp de
Tarragona, per exemple?

Al meu entendre l'explotacié dels recursos intangibles
d’aquesta zona passen per la superacié de dos problemes greus:
(1) la desconnexid que tenen entre si els gestors culturals i (2)
la manca d’un atles literari o artistic del territori. Si cataloguem
els arbres monumentals o els edificis rurals, per que no fem el
mateix amb els valors culturals intangibles?

En el primer cas ens trobem amb una evident manca de pla-
nificaci6 i interes per aquests temes per part de les adminis-
tracions publiques, les universitats i les editorials, les quals no
han sabut lligar, explotar i potenciar les forces culturals exis-
tents en el territori, com sén els instituts, els centres d’estu-
dis o les agrupacions culturals, mitjancant els quals es podria
generar un veritable coneixement del territori, i universalit-
zar-ho. Sense una connexid, coordinaci6 i aprofitament de les
energies de cadascun dels diversos agents culturals o d'inves-
tigaci6 del territori és dificil emprendre empreses d’una certa
volada i permanéncia. Aquesta ignorancia i desconnexi6 dels
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gestors és més greu encara si sabem que a Europa hi ha models
d’actuacié provats, consensuats i amb resultats del tot positius
per l'estética i I’'economia, que podriem copiar o adaptar.

El segon punt negatiu que hem assenyalat, conseqiiencia del
primer, és la manca d’estudis sobre els escriptors que han inci-
dit o actuat sobre aquesta geografia concreta, a partir de la qual
hom podria fixar un veritable atles literari i explotar-lo des del
punt de vista turistic i cultural. Es una tasca molt complexa,
perque obliga a llegir-ho gairebé tot, ja que no se sap mai on
sorgira la referéncia a un lloc o persona, ’evoluci6 del concepte
de paisatge per part de la societat o I'is que en fara d’aquest la
industria de I'oci.

Per altra banda cal advertir sobre el mal Gs que també es
pot fer de la literatura com a reclam turistic. Pot passar com
aquelles publicitats que mostren la imatge d’un indret gairebé
paradisiac, pero que no es correspon amb la realitat del con-
junt, degradat o malmes. Per aixo una de les funcions de la
literatura també ha de ser la critica. Josep Pla ja denunciava
que el foment del turisme destruia el paisatge. I aixo ho deia el
1958! Sobre aixo, sobre el mal Us del territori, ara em vénen a la
memoria dues instantanies formulades per sengles escriptors,
Joaquim Santasusagna i Ramon Gomis. Joaquim Santasusagna
en els anys trenta del segle xx, per exemple, ja intuia el caire
que havia de prendre la urbanitzaci6é de la Vall de Nuria o la
banalitzacié turistica moderna d’avui en dia, i ho denunciava.
Gomis, en les seves croniques del paisatge costaner escrivia
amb fina ironia: “Des d’aquesta posicid es veu tot el territori del
que devia ser la baronia de Vilafortuny. S’albira el castell, em-
pastifat per uns edificis d’apartaments. Es una llastima, per-
que aquesta ratlla de costa devia ser d'una gran bellesa. Perd
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el gran avantatge de la nostra educacié catolica és que sigui
quin sigui el desgavell que s’organitzi, si un se’n confessa pot
acabar perdonat. I la penitencia és breu. Sembla, doncs, que no
val gaire la pena que ningu s’entretingui a buscar les puces als
promotors de tanta barbarie, com la que s’ha comes en aques-
ta costa. Cal anar amb compte, pero, a tirar la primera pedra.
En general, les diferéncies d’opinié sobre el valor del paisatge,
del territori, desapareixen quan la gent es torna rica”. Aquesta
cita és més important i transcendent del que pugui semblar
a primera vista, doncs ens esta dient que la preservacié del
paisatge no es pot deixar a la iniciativa privada, ni tant sols a
les administracions locals, siné que ha de ser atesa per lleis i
normatives generals, consensuades pels diversos actors soci-
als: en definitiva, ha d’estar subjecte a un pla d’ordenament del
territori.

Malgrat tot aix0, la feina d’aixecar planols de rutes literaries,
lenta, feixuga, s’esta fent, sempre ad majorem Dei gloriam i a
iniciativa particular, a vegades en una coincidéncia de volun-
tats per part d’alguns investigadors o escriptors, i de tot plegat
en sén fruit diversos itineraris i rutes literaries establertes pel
territori nostrat.

La literatura del paisatge com a recurs educatiu

Gracies a les caracteristiques de la nostra geografia i a I’evolu-
ci6 historica de la seva poblacid, els paisatges resultants sén
rics 1 variats, ja que inclouen tot un seguit de plataformes que
van des de la muntanya mitjana fins la costa maritima, amb di-
verses i distintes solucions agraries i industrials. Tots aquests
substrats sén explicats i justificats des del punt d’analisi his-
torica i social, amb materials pedagogics adients; ara bé, com
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es fa, si és que es fa, aquesta divulgacié literaria i amb quines
eines?

Desconec si alguna escola, institut o universitat de la nostra
area territorial treballa de manera sistematica i continuada la
disciplina. En tot cas dubto que pugui fer-se de manera global
i amb un enfocament adient d’aquest territori, atesa l'actual
manca d’eines didactiques. Hi ha diversos articles al-lusius al
tema, en una bibliografia dispersa i poc accessible; algun llibre i
diversos seminaris i congressos amb uns pocs materials. I com
he dit anteriorment, a vegades sorgeixen certes rareses com la
Dolors Requena, que des de fa anys treballa amb alumnes d’ins-
titut de secundaria tragant rutes literaries sobre el paisatge.

El paisatge a 'onomastica literaria

No voldria deixar passar 'avinentesa d’aquesta taula rodona
sense esmentar l'interes que té per al paisatge 'onomastica po-
pular. Tots sabem que quan es desforesta una zona no solament
s’acaba amb la vegetacié natural, siné que també se’n dificulta
la vida futura, ja que les pluges que s’esdevinguin amb poste-
rioritat acabaran arrossegant la cobertura del sol i amb ella la
possibilitat regenerativa del cos. No s’hi pensa, pero amb la des-
truccié dels paisatges també desapareix una gran riquesa lexi-
ca, 'imaginari que ha creat la tradicié del lloc i una literatura
popular que és local pero teixida en un canemas universal. No
oblidem que el paisatge local sempre es troba personalitzat, hu-
manitzat, i que per aixo té noms propis i historia: la toponimia.

Aixi doncs, amb la mort del paisatge mor igualment tota
aquest teixit cultural. Perd si com diu el proverbi africa, quan
mor un home vell, mor una enciclopedia, amb la mateixa forca
1 rad podem dir que quan es transforma violentament o des-
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trueix un paisatge també es destrueix el seu arxiu de memoria.
En aquest sentit vull recordar uns textos medievals, escrits per
Bernat Desclot i més tard pel mateix Jaume I, quan en el seu
aveng en la reconquesta de Valéncia escrivien: “lo castell que
els sarrains apel-laven Enesa, e els crestians deien lo Puig de
Cebolla, e ara ha nom lo Puig de sancta Maria.” Tota una se-
qliiencia onomastica! Cada mot és doncs, una capsula de resso-
nancies magiques i amb elles enhastades es fa literatura: des
de la simple férmula popular fins a la més complexa descripcid
intel-lectual.

A vegades tampoc cal que desapareixi el paisatge per a per-
dre part o tota aquesta informacié, sin6é que basta que es trans-
formi o s’alteri el seu significat inicial. Es quan es dona el mal
costum de rebatejar els indrets amb noms estranys a la cultura
del lloc, que no transcriuen el seu passat, funcions o imaginari.
Una actitud segurament provinciana, esperonada per les im-
mobiliaries i tolerada per les administracions publiques que no
estableixen criteris adients. Fa feredat veure, per exemple, com
se suprimeixen noms populars del paisatge per a suplantar-los
amb nominacions “exotiques”, i dol igualment que la consci-
enciacié o ensenyament de 'onomastica popular no s’implanti
a les escoles. Mireu, conec algunes experiencies pedagogiques
europees en que s’aprofiten els primers cicles escolars dels jo-
ves per fer-los recollir materials etnologics en els quals la lite-
ratura i el paisatge serveixen, precisament, per a reforcar un
localisme a través del qual copsar i entendre el cos universal.
De fet practiquen allo que ja deia el poeta dublinés W. B. Yeats:
el localisme és un guant per abastar l'univers.
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La resurrecci6 del paisatge, és possible?

Tampoc voldria acabar sense almenys deixar una porta oberta
al’esperanca. Malgrat la mort del cos natural, ara sabem que la
seva memoria pot perdurar a través de la literatura i, fins i tot,
que la resurreccié fisica del cos és possible: algunes adminis-
tracions ja s’hi han posat i, després d’haver permes o afavorit
la seva desaparicid, conscients del pecat capital que ells o els
seus antecessors havien comes, ara exerceixen la taumatuirgia
en temes ecologics i rescaten o refan fragments de paisatge
tradicional per a conservar i mostrar en un futur museu de la
Naturalesa. Lloat sia Déu!



Un joc intim i col-lectiu en époques de transformacié
Josep SANTESMASES 1 OLLE

La preocupacié pel paisatge

Al meu entendre no podem desvincular l'interes per la litera-
tura del paisatge de l'interés i la preocupaci6 latent, despertats
en els darrers anys, pel paisatge en si mateix. Si bé el concepte
de paisatge forma part dels valors heretats no és menys cert
que la seva definici6é ha canviat molt. Antigament es concreta-
va exclusivament en uns espais singulars, espectaculars, d'una
bellesa contrastada segons els canons del moment, diferenci-
ats de la resta d’espais naturals, urbans, agraris, que podien ser
moltes coses perd no pas considerats paisatge. Hem passat del
descobriment que fa ’'home urba de determinats espais d’'una
singularitat i bellesa remarcable als quals va donar la categoria
de paisatge, a una consideracié més universal segons la qual
tot l'espai fisic exterior és paisatge. Els nostres avantpassats
anaven a contemplar paisatge, nosaltres hem adquirit consci-
encia de viure i de moure’ns en el paisatge. Un habitant del
moén rural podia veure moltes coses del seu entorn, sempre
concretes, quantificables: camps, boscos, muntanyes, valls,
etc. perd mai una concepcié figurada com el paisatge. Ara fins i
tot en qualsevol barri construit sense cap mirament vers el seu
entorn paisatgistic es parlara del paisatge, que sera si voleu un
paisatge urba degradat, pero en definitiva paisatge.

La preocupacié i I'interes pel paisatge en els darrers anys es
produeix fonamentalment per dues coses: pel benestar i pel
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creixement. Assolides per la major part de la poblaci6 les ne-
cessitats basiques, i unes dosis de consum i de serveis que ens
semblen indestriables de les necessitats, hem anat adquirint la
consciencia que el nostre entorn de vida havia d’estar ordenat,
net, que calia embellir-lo, posar-hi arbres, jardins, flors, que
ens calien espais improductius de natura domesticada enmig o
a tocar dels espais urbanitzats, per a fer més plaent i relaxada
la vida. D’aix6 n’hem fet exigencia i reivindicacié i els ajun-
taments democratics n’han fet programa electoral. Laugment
del nivell de vida de capes importants de la poblacié ha posat
en el desig de I’assolible, en families urbanes, I’adquisicié d’un
segona vivenda situada més a la vora dels paisatges, de la na-
tura, provocant en molts casos la desfiguracié, per no dir la
destruccié dels paisatges anteriors. El peregrinar setmanal de
moltes persones, sigui cap a una segona residéncia estable o a
llocs diversos, ha produit una demanda de consum de paisatge
a rad de la necessitat d’omplir els ulls i els pulmons dels es-
perits urbans. I no només és aixo, sin6é que el somni de molta
gent ha esdevingut viure fora ciutat, més en contacte amb un
paisatge que inclogui relleus de muntanyes, boscos, i camps de
conreu. [ com en les segones residéncies 'augment de I'oferta
ila demanda de cases unifamiliars aparellades o no, va provo-
cant un consum de territori per a finalitats urbanistiques com
mai haviem vist. Lespeculacié amb el sol i amb els habitat-
ges ha estat un negoci facil i clar. A tot I'Estat es construeix
més que a mitja Europa junta. Cal crear constantment infra-
estructures de comunicacié per a donar sortida a l'increment
de la mobilitat entre la residéncia, el treball, ’oci, les relacions
socials, etc. que comporta més consum de territori. En algu-
nes comarques cal fer reserves de sol per a finalitats agraries
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—parcs agraris—, crear espais d’interés natural, etc., davant
el perill que tot el territori acabi engolit per I'expansié de les
arees urbanes, industrials i logistiques o per les xarxes viaries.
Ara que es parla tant de creixement sostenible —fins quan i
fins on el creixement pot ser sostenible?—, ens adonem que en
moltes zones el consum de territori és galopant, depredador;
no teniem memoria d'un creixement similar. Si el benestar ens
doéna la possibilitat de poder viure en un mén ordenat, pul-
cre i en teoria respectuds amb el medi ambient, el creixement
que genera ens destrueix molts paisatges particulars huma-
nitzats, amb personalitat propia que acaben transformats, gai-
rebé sempre, en una massa urbanitzada gairebé indistingible
d’altres arees urbanes que es construeixen al mén occidental.
Ens fem universals en la mediocritat, en la monotonia, mentre
desapareixen petits méns diferenciats. El galopant creixement
ens fa incapacgos d’assimilar la transformaci6 i la desaparicié
dels espais viscuts. Per aixo hem incrementat la preocupacié i
la sensibilitat pel paisatge.

La construccié del paisatge agrari

El pages ha estat certament el gran constructor de paisatge.
Mai pero n’ha tingut consciéncia perque el seu objectiu ha es-
tat conrear terres que li aportessin el rendiment economic ne-
cessari per a viure. Fins ara ha conreat vinyes, cereals, oliverars
o horta, mai paisatges. El pages, en general, ha estimat la terra
1 ha procurat mantenir-la endrecada, ben conreada, mostrar
el bon ofici, que de no tenir-lo podia ser causa d’infravaloraci6
humana i de desmillorament de la propietat. El pages ha tingut
sempre consciencia i voluntat de construir espais de bellesa,
sempre pero situats en parametres de valoracié agraris. Una
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vinya sera bella per I'ufanor dels ceps, per la seva productivitat,
pel ben llaurada que estigui, pels camins en bon estat que hi
condueixin, pels marges ben plomats que esglaonin els desni-
vells, per la caracteristica de les terres. Sén tanmateix els ma-
teixos factors que han provocat la construccié d'uns paisatges
harmonics i bells. Paradoxalment com més preocupacié té la
societat envers el paisatge —bona part és agrari— més dificul-
tat té la pagesia per exercir la seva professié des de la perspec-
tiva de la rendibilitat economica. Actualment s’esta produint
la introduccié d’uns models d’explotacié més agressius propi-
ciats tant per grans empreses com per capital vingut de fora
del sector, que provoquen explanacions extenses o roturacions
innecessaries en forma de feixes i que destrossa el paisatge
agrari que hem conegut. El model de I'explotaci6 agraria fami-
liar, la gran constructora dels paisatges que ens agraden, esta
en crisi. La societat a través dels seus politics haura de decidir
quin paisatge agrari volem i com el podem mantenir, si amb la
rendibilitat de la produccid, el control de la compra venda de
les terres, la figura del pages jardiner del territori, la regulacié
de les transformacions de 'orografia, o si tot es deixa al lliure
arbitri del mercat.

La preocupacié literaria per la transformacié galopant del paisatge

Al meu entendre la rapida desaparicié de paisatges coneguts,
carregats de memoria, és dificil d’assimilar i ens condueix a una
valoracié i a una sensibilitat envers el paisatge que fins ara no
teniem. I aquesta sensibilitat '’hem transmes a la literatura.
Algunes obres recents evoquen la desaparicié de paisatges i
de formes de vida situades al seu entorn i es constitueixen en
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dentuncia. Purgatori de Joan Francesc Mira n’és un exemple en
el cas de la ciutat de Valencia, amb un retrat precis del creixe-
ment especulatiu de la ciutat. Antoni Pladevall a Terres de lloguer
planteja els canvis introduits en el sol agrari, sotmes als efectes
de la industrialitzacié i la terciaritzacié, que foragiten els page-
sos masovers esdevinguts uns inadaptats fora de la terra. Toni
Cucarella a Heretaras la terra reflecteix la destruccié de 'horta
de Xativa també sota els parametres de 'especulacié. Es de fet
una literatura preocupada pel paisatge, per la brutal transfor-
macié soferta en determinats llocs.

La relaci6 entre literatura i paisatge no la deslligaria de la
percepcié que tenim de peérdua, de transformacio, de malbara-
tament del paisatge, d'un sentiment, d’'un rosec que ens pre-
gunta insistint si no hi ha altra forma de concebre el progrés.
Davant de tot aix0 valoritzem molt més els paisatges viscuts
que veiem perdre. Una manera de retrobar-los, de conservar-
los I'establim en la literatura.

L'any passat la Coordinadora de Centres d’Estudis de Parla
Catalana va celebrar a Mao el seu Ve congrés: Paisatge, territori
i societat a les terres de parla catalana. Varem tractar el tema
des de perspectives diferents, fet que va propiciar que es sus-
cités un debat molt viu, en qualsevol dels ambits tractats, amb
un interes reciproc entre geografs, arquitectes, historiadors,
historiadors de 'art, ecolegs, pagesos, filolegs, bidlegs, ecolo-
gistes, responsables de 'administraci6, etc. La interdisciplina-
rietat, en aquest cas va ser un exit, perque en el fons tothom
entén que els valors del paisatge no sén exclusius de ningu i
poden ser mirats, gestionats i defensats des de perspectives
molt diverses.
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No vull dir pas amb aix0 que tota la literatura vinculada amb
el paisatge tingui o hagi de tenir un to reivindicatiu. Pero si que
la preocupacié geneérica pel paisatge ha comportat un interés
per la literatura que directa o tangencialment n’és objecte.

Paisatges interioritzats

La literatura personalitza el paisatge, el fixa en interpretacions
personals que ni en els casos més descriptius podem conside-
rar exactament fotografics. L'autor sempre valora, distingeix,
remarca, prioritza o idealitza, elements, parts, sensacions, es-
cenes i moments d’un paisatge. Com en la major part de les
coses de la vida 'home és parcial, voluntariament o incons-
cientment. La fixaci6 literaria del paisatge, amb totes les rao-
nades parcialitats que es vulgui, té pero un interes que sovint
amb el pas dels anys va més enlla de l'estrictament literari.
Ens pot descriure espais naturals, que testimoniin la vegetacié
d'un temps concret. Ens pot aportar un interes historic en ha-
ver posat els ulls en indrets humanitzats, méns desapareguts
per diverses raons i circumstancies.

El que és evident és que els paisatges més rellevants, més
espectaculars que historicament han tingut més facil accés des
de Barcelona, sén els que han estat més reflectits per més es-
criptors, entre ells, els que en cada epoca han obtingut més ca-
tegoria, prestigi o popularitat. Penso ara en els mapes publicats
en els dos volums d’una obra remarcable com és I’Altes Literari
de les terres de Girona que ens situen l'obra escrita de les vuit
comarques gironines. No sé si una obra de semblants caracte-
ristiques que tingués com a delimitaci6 geografica la provincia
de Tarragona —diguem-li com vulguem— tindria una densitat
tan considerable. En el meu petit mén del Gaia us puc asse-
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gurar que no, cosa que no vol dir que espigolant no es trobin
coses interessants. En el cas gironi hi hem d’afegir la valoracié
al’alca que sempre ha tingut tot allo que es troba situat al nord
de la capital catalana. En relacié amb els seus paisatges, aixo
es produeix tal vegada perqué sén de més facil entendre, més
mengivols, més ufanosos, que d’altres situats cap al sud o a
ponent, més sobris, més estructurals.

Tothom té uns paisatges propis, els vulgui valorar o no, tin-
gui consciéncia o no de la seva existencia i de la influéncia que
ens provoquen. Sén els de vida, els que estan circumscrits als
llocs de naixenca, de residéncia, de treball, de lleure, etc. Es clar
que no sén el mateix els paisatges viscuts que els valorats, els
que sotmetem a reflexié, amb els que s’ha dialogat. Entenc que
la vinculaci6 entre I'escriptor i el paisatge pot ser molt diversa.
Pot tenir ofici i ma trencada per descriure moments d’un deter-
minat paisatge, per saber-ne veure la plastica com si gairebé es
tractés d'un bon fotograf. El paisatge pot influir i condicionar
l'escriptor d’'una manera determinada si esta vinculat estreta-
ment a un determinat territori. I possiblement tots els altres
paisatges els tractara en relacié al seu paisatge més intim, més
personal. Els horitzons, les llums, els colors tindran un adjectiu
en funcié comparativa amb el més conegut, més interioritzat.
I encara podriem anar més lluny afirmant que la interpretacio,
la imatge que es formara el lector del paisatge que l'escriptor
ha intentat reflectir estara condicionada a les experiéncies i les
sensibilitats que el lector hagi pogut adquirir dels seus paisat-
ges de vida. Sobre aquestes bases creara la seva propia imatge
subjectiva del paisatge que l'escriptor ha intentat transmetre
mitjancant les paraules. La literatura sempre ens proporciona
la capacitat d’imaginar a partir de les descripcions dels paisat-
ges, de les persones, dels ambients.
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Sobre els valors universals de la literatura

Fa uns dies, una persona amb importants responsabilitats en
la gestié cultural de les terres de ponent em deia pontificant,
que no hi havia ni escriptors ni literatura de la terra ferma,
simplement hi havia literatura. Una asseveracié per afirmar la
universalitat del seu projecte de gestié cultural i per menys-
tenir les realitats culturals locals i comarcals, que de fet, per
mandat, haurien d’ocupar bona part del seu interes i dels re-
cursos que gestiona. Vaig gosar dir que si més no, hi havia es-
criptors a la terra ferma. Vaig entendre que tenia davant un
projecte assentat en la vanitat personal, que fa que el gestor
es consideri el protagonista, en la condescendencia basada en
el desconeixement o la ignorancia dels politics que li fan con-
fianca, en I'obligada obediencia dels col-laboradors i en adula-
cions mutues entre la persona que gestiona recursos i les que
en sén beneficiaries. Em va fer una certa pena pensar que es
podia construir un projecte cultural amb quatre topics presen-
tats com el paradigma de la modernitat. Com un altre amb el
qual afirmava que la institucié que representava no donava
subvencions, siné que finangava projectes. Subvencions o fi-
nancament, la qliesti6 rau en els criteris i en els objectius que
es tinguin entre mans i en la equanimitat amb que s’atorguin.

No tinc cap mena de dubte de la universalitat que pot adqui-
rir determinada literatura vinculada al paisatge, perd encara
en tinc menys sobre la necessitat de promoure literatura que
tingui en compte els nostres paisatges, que si es possible els
universalitzi o si més no que els recrei amb la suficient quali-
tat. En el cas d’'una novel-la, triar per triar, prefereixo trobar-
me amb paisatges i escenaris coneguts o propers. La percepcié
gque com a lector puc tenir-ne és més rica, més entenedora,
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m’apropa més a una realitat sobre la qual hi tinc posat un in-
teres i una curiositat més grans. M’ajuda a entendre el mén
proper on jo visc. No vol dir aixd que faci una lloanca al loca-
lisme, al contrari la bona literatura ha de combatre’l, deixar-lo
sense els arguments xovinistes en els que s’empara. Per tant
estimular-ne la creacié o ’estudi no em sembla gratuit ni alie
a les responsabilitats que es deriven d’una determinada ad-
ministraci6 territorial. M’agradaria remarcar 'encert que va
tenir I’any 2003 la Diputacié de Girona en la publicacié de I’
Altes literari de les terres de Girona dirigit per Narcis-Jordi Aragd i
Mariangela Vilallonga. Un encert que ha posat en valor i en co-
neixement la diversitat d’autors que durant els segles XIX i XX
van escriure sobre el territori gironi. En la introduccié s’afirma:
«Perque cada terra té la seva personalitat propia, fins al punt
gue ha donat un tipus determinat de literatura, uns escriptors
amb uns perfils ben diferents als que han viscut i descrit les
terres properes, de manera que cadascun dels redactors de les
vuit comarques ha estat condicionat pel territori i per aquells
que havien viscut literariament el territori». L'afirmacié no és
gratuita siné que parteix de les conclusions que es poden ex-
treure d’un recorregut literari per les vuit comarques gironines
de més de mil pagines. Si a 'hora de valorar, de promoure, de
distingir, només tinguéssim en compte els valors de la literatu-
ra universal i ens regissim per uns estrictes barems de qualitat
quedariem constrenyits a una llista de classics que seria igual
per a tot el mén. Cada territori ha de promoure la seva litera-
tura, perque en cada dimensié geografica compleix un paper
determinat.

Tots els paisatges tenen dret a tenir referents literaris propis
que 'hagin personalitzat. Fa anys una associacié barcelonina,
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ben subvencionada, de les que es creuen que ens han de salvar
les esséncies del pais, es va dedicar a passejar una exposicié
fotografica de paisatges catalans per tal que a partir dels vots
dels visitants s’escollissin els 100 indrets de Catalunya que tots
els catalans haviem de conéixer. Quina barbaritat! Quina con-
cepcié més egoista! Com si tot el pais fos una reserva per a les
seves excursions dominicals. Per sort la literatura té la capaci-
tat de transformar en bellesa espais i indrets que no servirien
per a foto de postal.

El foment territorial de la literatura del paisatge no ha de
passar per arguments tan ridiculs, tan de catecisme tronat. Cal
estimular la creaci6 literaria vinculada al paisatge pel seu in-
terés en pensar, descriure i recrear els nostres espais de vida,
la nostra geografia. Ho fan les literatures de les grans llengiies
1 ho fan en territoris concrets, sense tants complexos com el
nostre. Una cosa no treu 'altra i no hi ha cap problema per
passar de la lectura d’una literatura que ens personalitza en els
paisatges més estrictament locals a una de situada en entorns
cosmopolites o sense paisatges definits. Tanmateix menystenir
les produccions territorials per demostrar que som universals
em sembla una ridiculesa espatarrant per molt disfressada que
ens presentin la mona. Els paisatges tant en la realitat com
en la literatura, gairebé sempre sén imatges locals, siguin ur-
banes, rurals o d’espais naturals immaculats. Segurament els
valors universals que pot generar un paisatge no provindran
exclusivament —per més que hi ajudin— d’unes descripcions
acurades, perfectes, fetes amb una pulcritud insuperable en
I'Gs de la llengua sin6 de la capacitat de 'escriptor d’incloure i
articular en el paisatge valors humans que esdevinguin univer-
sals.
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Veure els paisatges literaris. L'objectivitat i 'abstraccié

La literatura pot fixar un paisatge, el pot transformar, el pot
crear, el pot modular fins a 'extrem que aquella porcié de
territori mai no podra ser mirada sense recérrer al que s’ha
escrit. Fins i tot pot influir en la seva preservacié. La lectura
d'una descripci6 literaria paisatgistica clarament identificada
amb noms i cognoms, sobretot si és propera, produeix ganes
de coneixer ’espai geografic que I’ha engredat, saber si es con-
serva igual o el temps i els homes hi han introduit canvis es-
sencials. Per tant genera desig de visitar, de veure, gairebé de
palpar com Sant Tomas. I el desig crea la necessitat de tro-
bar el lloc precis que si és molt particularitzat pot ser dificil de
localitzar. La necessitat pot originar propostes organitzades a
lentorn de rutes vinculades sobretot a escriptors, pero tam-
bé a territoris. S6n les anomenades rutes literaries que dar-
rerament s’han multiplicat atenent, també, els beneficis que
poden generar, amb la promocié d’'un determinat territori. Si
la preocupaci6 per la destruccié o la transformacié del paisat-
ge provocava interés per la literatura del tema, gairebé podri-
em afirmar que l'interés per determinats espais que han estat
objecte de 'atenci6 literaria pot influir en la seva preservacié
i promocié. El que si que he pogut comprovar personalment
amb la publicacié del llibre Santes Creus i les terres del Gaia, tot i
no ser un llibre d’estricta descripcié literaria dels paisatges, és
que el lector vol comprovar in situ les experiéncies, els senti-
ments, la recreaci6é que vaig concretar en el text. Un bon amic
del Pais Valencia, de Pedreguer em deia: «...i encara que tu dius
que el llibre no pretén ser una guia, la veritat és que llegint-lo
t'agafen unes ganes tremendes de recorrer totes les terres del
Gaia i anar vivint les sensacions descrites». Les rutes literari-
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es poden aportar un coneixement del territori molt diferenciat
del que emana de 'aplicaci6 que es fa en les guies turistiques,
de la historia, la historia de 'art, 'arquitectura, la geografia,
les ciencies naturals, que es pugui concretar com esmentava
I’amic de Pedreguer: veure i entendre un territori a partir de
les sensacions despertades en 'escriptor. La ruta literaria pot
tenir la virtut de concretar objectivament en la realitat fisica
actual I'abstraccié formulada per l'escriptor amb anterioritat,
conjugant el present real amb la imaginacié, la sensibilitat i la
recreacio preterita.

La necessaria aplicacié de la literatura del paisatge en la didactica

A les planes de La Segarra, setmanari editat a Santa Coloma de
Queralt als anys trenta del segle xx, publicaven una poesia que
sintetitzava algunes de les caracteristiques definitories del ter-
ritori colomi. En unes terres que mai han tingut resolta a gust de
tothom la seva adscripcié comarcal, la definicié territorial era
clara: la Segarra. La segona cosa eren els colors de la terra llau-
rada per donar pas als canvis del paisatge propiciats pel conreu
dels cereals. Finalment, el clima hivernal, amb la blancor que
cada any hi aporta la neu. La cloenda és un manifest d’esti-
macid cap a la terra sense cap altre apel-latiu. L'autor, Eduard
Estalella, era col-laborador habitual de La Segarra. Escrivia:

La Segarra roja i grisa
s’és vestida de verdor
quan vindra la maduresa
la veurem de color d’or

1 pot ser dins ’hivernada
revestida de blancor.
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Siga roja, verda o grisa
siga blanca o color d’or
és la nostra enamorada
la que ens té robat el cor.

Sempre he pensat que és una poesia ideal per ser apresa a les
escoles de la Baixa Segarra, per nens i nenes no pas gaire grans.
Ideal per explicar que el paisatge colomi és segarrenc, que el
conreu principal sén els cereals i que la seva evolucié canvia
radicalment el paisatge. Per explicar que el clima de l'altipla de
Santa Coloma, per la seva altitud, és més fred que les terres del
seu entorn. I finalment per transmetre un sentiment d’estima-
ci6 envers la terra on es viu. Segurament ningu coneix aquesta
poesia. Ha quedat oblidada entre les pagines groguenques dels
pocs exemplars que es conserven de La Segarra de juny de 1932.

Hi ha dues coses que hauria o podria fer 'escola. La primera
seria ensenyar a mirar el paisatge proper, saber-ne distingir els
noms dels elements que el conformen, els toponims; entendre
els canvis estacionals que els paisatge assumeix amb la major
naturalitat; endevinar les transformacions historiques o pre-
sents; saber-hi dialogar i percebre sensacions. La segona cosa
s’encaminaria cap a la literatura. Facilitar a 'alumne petits ele-
ments literaris que com la poesia de La Segarra fossin exemple
d’interpretacid i recreacié literaria de I’entorn proper de I’alum-
ne. Estimular i fomentar I'escriptura sobre I'espai de paisatge
viscut, sigui rural o urba, tingui horitzons de boscos, de vinyes
o de teulades.

Saber mirar, llegir i escriure sobre el paisatge viscut, és una
eina fonamental per valorar i entendre tots els paisatges que
se’ns presentin a la vida. Es saber donar valor, interés i realis-
me a la part de mén on vivim, abstreure’'ns de I’abassegador
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oci-negoci que tot ho suplanta, envaeix i uniformitza, i ens fa
viure en una irrealitat, en una ficcié6 permanent. La interrela-
ci6é amb el paisatge de vida, mitjancant la literatura, és també
una manera d’integrar a tanta canalla nouvinguda, de donar
elements d’identificacié. Possiblement —ho dic amb desconei-
xement— cal sortir dels llibres de text per trobar els elements
més locals o propers que proporcionin continguts literaris a
desenvolupar a les aules.

Des de la recuperacié de la llengua catalana com a llengua
d’ensenyament, arreu es convoquen concursos literaris desti-
nats a nens i nenes. Escoles, instituts, ajuntaments, associa-
cions culturals, revistes locals, etc. organitzen periodicament
certamens literaris que funcionen més o menys correctament,
tal vegada amb inercies repetitives. Crec que podrien ser unes
bones eines per estimular a escriure a partir dels paisatges co-
neguts, aprendre a descriure, a recrear I’espai viscut, a crear his-
tories a partir d'un context paisatgistic real. Molt sovint ara tro-
bem narracions que ens recorden massa l'imaginari televisiu.

Epileg

El paisatge és un dret que la societat exigeix cada dia amb més
conviccié. Només cal veure com continuament sorgeixen grups
per oposar-se a transformacions que causen impacte o perdua
de valors paisatgistics. S"ha definit com la cultura del no. Es
també cultura del si a uns altres valors, que no passen pel crei-
xement com a rad unica del funcionament de la societat. Al
meu entendre sera bo no deslligar la literatura del paisatge de
la preocupacié per la manipulacié grollera que I’especulacié i
les complicitats que es teixeixen al seu entorn infligeixen al
territori. No restar-ne al marge, sigui amb la paraula o amb les
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actituds. Si ho féssim, en el fons seriem com la poesia més car-
rinclona de flors i violes. Promoure el paisatge en la literatura
sempre sera favorable a la preservacié dels valors que hi son
inherents.
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